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Resumo:

Nos atuais tempos diversos e plurais cabe pensar quais sao as herancgas que se imbricam nos fazeres
urbanos e se é cabivel e responsavel incorpora-las na producao contemporanea. Este trabalho aborda
a arte ambiental de Hélio Oiticica como um dos tracos da vanguarda brasileira a ser resgatado
criticamente na atualidade em didlogo direto com a arquitetura e o urbanismo. Sem o intuito de
transferir passivamente seus principios, mas de adapta-los as necessidades dos tempos e da area em
questao, vislumbra-se a possibilidade de exercitar uma abordagem ambiental sobre a cidade.
Acredita-se que ela pode ser inspirada na relacao direta de Oiticica com seus contextos e sugerir
fazeres urbanos pautados na aderéncia. O artigo apresenta obras do artista em didlogo com algumas
producdes arquiteténicas da atualidade, aproximando arte e arquitetura, corpo e espaco, passado e
presente no intuito de fomentar exercicios urbanos criticos, sensiveis e aderidos como a arte
ambiental de Hélio Oiticica.
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HELIO OITICICA E A ARTE DA ADERENCIA
URBANA

Uma abordagem ambiental sobre a cidade

ADERENCIA: HELIO OITICICA E A CIDADE

Colar-se, juntar-se, unir-se a. Prender-se, tornar-se adepto. Grudar, associar-se. Estes
sdo alguns verbos/acGes diretamente relacionados ao termo “aderir”; sinbnimos que ora
simplificam, ora dotam de complexidade uma a¢ao quase intuitiva na sociedade e em alguns
fazeres urbanos (especialmente os ndo institucionalizados). Estes fazeres relacionam-se
diretamente com as preexisténcias e tentam responder a suas necessidades de forma a
potencializar relacGes e espacos. Entretanto, apesar de sua naturalidade, a aderéncia urbana
também pode estar distante, renegada e intencionalmente contida por determinados
grupos de planejadores ou gestores, dependendo de suas estratégias de acdo. E o jogo
urbano que se desenvolve controlando quem e o que pode aderir na cidade, ao menos na
cidade dita formal. Em tempos cambiantes, diversos, ainda passiveis de transformacao e,
portanto, de dificil definicdo, pensar em termos de aderéncia urbana parece remeter a
formas de resistir no espaco, conservando as preexisténcias nascidas no cotidiano, nas
dinamicas do viver diario, por vezes marginal. Acredita-se que é na trama sutil do cotidiano,
tecida lentamente pelas construcdes sociais, pelos conflitos, pela luta, pelo didlogo e pelas
negociagdes — prerrogativas para uma existéncia em sociedade —, que a esséncia das cidades
se revela. E a partir dela, as identidades podem ser melhor compreendidas, as inscricdes
espaciais podem ser vislumbradas e valorizadas na microescala e questées como o corpo e
as subjetividades encontram uma das inumeras brechas para emergir na pauta da
arquitetura e do urbanismo.

Dentre os sindbnimos do verbo aderir, destaca-se uma senten¢a que o enuncia como:
“unir-se a uma manifestacdo de apreco, apoio ou solidariedade a alguém ou algo; apoiar”
(ADERIR, 2018). Geralmente empregado para referir-se a associacdo de pessoas a grupos ou
causas, este pode ser um dos significados mais interessantes quando se pensa em aderéncia
urbana, uma vez que personifica e reconhece agentes, dotando-os de personalidade e
tornando visiveis seus interesses, modos de vida e acBes. Acredita-se que uma grande
poténcia reside nos fazeres urbanos capazes de agir com esta consciéncia e intengao,
denotando aprego pelas preexisténcias, apoiando de forma solidaria as dinamicas urbanas e
agindo horizontalmente na cidade, de forma complementar e respeitosa e ndo impositiva e
excludente. Uma breve andlise da obra de Hélio Oiticica permite vislumbrar uma relacao
com a cidade tracada em termos de uma aderéncia mutua: da cidade no corpo e na acdo de
Hélio e do artista que aos poucos se desconstréi na (e a partir da) cidade. Com base em um
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paralelo entre sua obra, que explora de forma consciente e sensivel qualidades como
espago, corpo e o campo da arquitetura e do urbanismo, fazendo emergir um carater
chamado “ambiental”, julga-se possivel vislumbrar caminhos para fazeres cada vez mais
aderidos a seus contextos seja na arte, seja nas agdes urbanas.

Este artigo propde um estudo sobre algumas das obras de Oiticica — especialmente as
gue integram com maior énfase a “antiarte ambiental” — e sua relacdo direta com a cidade e
com ac¢Oes contemporaneas na area da arquitetura e do urbanismo, investigando didlogos e
aportacdes capazes de favorecer tanto a aderéncia de novas propostas no tecido urbano,
qguanto o entendimento ambiental da cidade. O presente trabalho foi realizado com apoio da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — Brasil (CAPES) — Cddigo de
Financiamento 001 e deriva do que estd sendo produzido na dissertagao intitulada “Por uma
Poética do Gesto: a obra de Oiticica como ativadora de um Programa Ambiental na
Arquitetura”, em desenvolvimento no Programa de Pés-Graduacdo em Arquitetura e
Urbanismo (P6sARQ) da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). Apresenta-se, ao
final do texto, uma relacdo com duas obras emblemadticas realizadas por arquitetos nos
ultimos quinze anos — as casas da Quinta Mornoy, de Alejandro Aravena e o Memorial do
Holocausto, proposto por Peter Eisenman — a fim de materializar as discussGes realizadas e
aproximar de forma mais enfatica a arte de Oiticica e a arquitetura e o urbanismo
contemporaneos.

Cabe salientar que, embora os campos da arte e da arquitetura e urbanismo sejam
aqui tratados como dois campos distintos, o entendimento de uma troca constante entre
ambos é prerrogativa para este discurso. Desta maneira, ndo se trata de, pretensiosamente,
tentar definir arte e arquitetura, suas relacdes e fronteiras — questdes que acompanham as
duas areas desde sua especializacdo e cuja formulacdo segue pendente (porque talvez
sequer seja necessaria) — mas enfatizar o que também pode ser considerado aderéncia entre
0s campos que ora se associam de forma intensa, ora se distanciam na impessoalidade
caracteristica de alguns fazeres contemporaneos. No que tange a contemporaneidade,
acredita-se que a visdao transdisciplinar da arquitetura e do urbanismo é praticamente
inevitavel, explorando a nocao de que objetos arquiteténicos ou a propria cidade em si sdo
mais do que espacos de suporte para a arte ou repositorio de objetos artisticos, mas campos
de experiéncia nos quais qualidades artisticas, arquiteténicas e urbanas se relacionam de
forma indissociavel.

Visdo semelhante parece ter sido exercitada por Hélio Oiticica — o que talvez seja
uma das razdes para que o artista volte a ser visitado com grande frequéncia nos tempos
atuais, quando surgem inUmeras exposicOes retrospectivas sobre sua obra (FAVARETTO,
2016). Suas manifestacbes denotam tanto inspiracdes derivadas de vivéncias diretas do
artista no meio urbano, quanto reacdes a tentativas de formatacdo e institucionalizacdo de
suas propostas que encontram na cidade um ambiente livre para expressar e experimentar.
Especialmente nestas producgbes, o artista ativa questdes sobre espago, tempo e corpo,
articulando elementos e valores imbricados na cidade e na sociedade urbana como todo.
Naturalmente, estas a¢gdes remetem a uma fase da vida e da obra de Oiticica, cujo recorte
serd aqui explorado de forma mais intensa, mas sao emblematicas na produgao do artista e
importantissimas para uma compreensdao ambiental da cidade. Encontra-se, nos discursos e
experimentos de Hélio, uma poténcia quase educadora, de conscientizagdo a respeito do
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urbano enquanto ambiente multiplo e plural que reserva poténcias em suas subjetividades e
relagGes e que é passivel de ser trabalhado com maior sensibilidade e abertura por parte
daqueles que nele interferem. Aderir ao urbano e a esta posicdo sensivel e aberta é o
convite que se identifica na obra de Hélio Qiticica.

Hélio Oiticica: Breve apresentacao

O artista aqui tratado consagrou-se como importante figura na vanguarda da arte
brasileira. A fim de melhor compreender a trajetdria que o levou a esta posicdo e 0 moveu
em diregdo a ativagao do corpo e do carater ambiental na arte, cabe situa-lo rapidamente no
tempo e no espago: Hélio Oiticica (1937-1980) é filho de Angela Santos Oiticica e José
Oiticica Filho — entomdlogo e aclamado fotégrafo brasileiro (PROJETO HELIO OITICICA) -,
nascido no Rio de Janeiro e criado dentro do que Waly Salomao (2003, p. 54) aponta como
um circulo burgués convencional, na Zona Sul da cidade carioca. Acostumado a frequentar
museus e galerias em fungdo da profissao do pai, Hélio foi educado inicialmente em casa e
viveu parte de sua adolescéncia em Washington, nos Estados Unidos. Ao retornar para o
Brasil na década de 1950 é que o artista iniciou suas experimentacdes na area da pintura,
passando a integrar, junto com o irmdo César Oiticica, o Grupo Frente, comandado por Ivan
Serpa no Rio de Janeiro. O Grupo trabalhava principios da arte concretista, desenvolvida no
inicio do século XX e herdeira de dinamicas da Bauhaus e de manifestacdes de Grupos como
o De Stijl, buscando a pureza e a rigidez formal e enfatizando produg¢des ndo figurativas
pautadas pelos chamados “elementos concretos” da pintura, como a linha, o ponto, a cor e
o plano (ARTE CONCRETA).

Paralelamente ao desenvolvimento destes principios artisticos, que ecoavam uma
tendéncia mundial, destaca-se a ascensdo da agenda moderna na arquitetura e no
urbanismo, explicitada na comparacdo entre o quadro “Broadway Boogie Woogie” de
Mondrian (Figura 1) e a planta da Ville Radieuse de Le Corbusier (Figura 2). Apesar da
diferengca de vinte anos que separa os dois exemplos, é importante considerar que os
principios do urbanismo moderno seguiram sendo amplamente aplicados e aceitos ao longo
de todo o século XX e é inevitdvel estabelecer uma relacdo visual e estrutural entre as linhas
e pontos coloridos de Mondrian e a composicdo cartesiana tipica do urbanismo moderno
presente no desenho de Le Corbusier. O quadro, tdo baseado no desenho racional em grelha
quanto o plano urbanistico do arquiteto moderno parece encenar hierarquias viarias,
separacOes de funcdes, demarcacdo de usos e conformacdo de um rigido sistema de cheios
e vazios. Neste contexto, Hélio Oiticica comecou a perceber e questionar, na arte, “[...] a
perda da espontaneidade das praticas concretas, do seu excesso intelectualista” (OITICICA,
1986, p. 58), dialogando com as impressdes de Ana Clara Torres Ribeiro (2003) — e de tantos
outros criticos do urbanismo moderno — a respeito das redugdes que tal postura pode
desencadear:

O aprisionamento em modelos, na reflexividade exacerbada e na razao
instrumental reduz o jogo jogado, pelos muitos outros, a caos, a
deformidade, a bagunca, a sujeira, a selvageria e a barbarie. Esta reducdo,
gue legitimou tantos projetos de modernizacdo das cidades brasileiras, é
particularmente destrutiva no presente, quando [...] sdo observados os
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primeiros impactos estruturais do urbano genérico e a implosdo dos
cédigos cristalizados da cidade ocidental.

Figura 1 — Quadro “Broadway Boogie Woogie”, de Piet Figura 2 — Planta Baixa da Ville Radieuse, de Le

Mondrian, 1942. Corbusier, 1924.
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Fonte:

https://br.pinterest.com/pin/373798837814233237/?Ip= Adaptado de http://zakopianskie.info/ville-

true contemporaine/

Vislumbrando estas reducdes e seu potencial destrutivo, os principios concretistas
passaram a ser progressivamente questionados na arte por uma vanguarda que buscava
desconstruir seu formalismo e rigor, renunciando a plasticidade enquanto sentido Unico da
producdo artistica e rejeitando o “primado da razdo sobre a sensibilidade” (GRUPO
NEOCONCRETO). Foi dentro deste movimento que o Grupo Neoconcreto, do qual Oiticica fez
parte ao lado de outros artistas como Lygia Clark e Ferreira Gullar, se desenvolveu. Segundo
Celso Favaretto (2000, p. 40):

A arte neoconcreta visa a fundacdo de um novo espaco expressivo: pela
renovacdo da linguagem construtiva, revitalizando propostas
suprematistas, neoplasticas e construtivistas; propondo um novo objeto
para a pintura; libertando-a da tela e realizando-a no espago real;
rompendo com as categorias estéticas fundadas na obra de arte como
objeto autébnomo e isolado, e tomando o objeto estético como objeto
relacional.

As producOes neoconcretas comecaram a trilhar o caminho até estes principios
expostos por Favaretto incluindo noc¢Ges de instabilidade na pintura, quebrando a rigidez
geométrica com angulacdes e distor¢des formais e rompendo com a racionalidade. Exemplo
disso sdo os Metaesquemas (Figura 3) produzidos por Hélio Oiticica na década de 1950. Seus
experimentos resultam em pinturas que parecem dotadas de certo cinetismo, como
representacgGes de corpos vibrateis que rapidamente acabam saltando da superficie do papel
para o espaco. A partir de entdo, Hélio passa a produzir as obras intituladas Bilaterais,
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evoluindo para os Relevos Espaciais e configurando, enfim, os Nucleos (Figura 4). Como se
realizasse espacialmente o que os Metaesquemas insinuavam em uma espécie de planta
baixa, Oiticica passa a pintar chapas monocromaticas e pendura-las no espaco, realizando a
transicdo recém enunciada para uma arte relacional. A pintura de Hélio, entdo, se espacializa
e, junto das producdes de outros artistas neoconcretos, passa a ativar novas questoes
dentro da arte. Progressivamente, estas chapas ganham movimento e se abrem a
manipulacdo dos observadores, que podem reconfigurar a obra, atualizando-a e adaptando-
a a seus interesses e pontos de vista.

Fonte: Fonte:

http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra4864/meta https://universes.art/magazine/articles/2013/helio-
esquema oiticica/photos/04/

A partir disso, a figura do observador é reinventada, imergindo de corpo inteiro na
obra, ou seja, reformulando o que anteriormente se realizava a partir de uma ag¢do passiva
de contemplagdo, extrapolando o sentido da visdo, reunindo outras especializacGes
corporais e expandindo seu alcance fisico e mental. Se, ao deparar-se com um Nucleo, o
observador assumir a mesma posicdo distante e apatica normalmente imposta pelo sistema
convencional, a obra ndo sera apreendida em sua totalidade; de um Unico ponto de
observacdo ndo é possivel vislumbrar toda a complexidade da montagem e tampouco
acessar suas provocagdes e sentidos. A arte neoconcreta e, especialmente, as proposi¢des
de Oiticica passam, assim, a conferir ao observador uma responsabilidade frente a obra, uma
abertura, uma atitude de entrega que faz aderir obra no corpo e vice-versa a partir da sua
experiéncia. De modo resumido, este é o primeiro grande salto que Hélio realiza na arte,
soltando a pintura no espaco e reinventando a relacdo entre obra e espectador. A partir dos
Bilaterais, esta figura comeca a ser questionada e recolocada na forma de um
participador/ativador, o qual divide com o artista propositor a autoria da obra, uma vez que
ela é mutavel e flexivel, passivel de ressignificacGes e de aproximacgdes subjetivas e pessoais.

Acredita-se que ja neste momento insinuam-se aportagdes interessantes a area da
arquitetura e do urbanismo, haja vista que o urbano também pode ser encarado como um
Metaesquema. Assumir seu cinetismo, compreendendo a cidade nao como elemento
estdtico e rigido, mas como uma reunido de corpos vibrateis sugere a possibilidade de
reinventar a figura do planejador urbano como um agente que se articula de forma mais
horizontal, como um artista neoconcreto, aproximando-se dos sujeitos, abrindo-se a
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experiéncias e potencializando-as no espaco publico. E neste sentido que se percebe,
ironicamente, que o caminho de Hélio para a aderéncia de fazeres na cidade implica
inicialmente a negacdo de outra aderéncia ou uma ruptura entre entidades por vezes
aderidas de forma excessiva: a obra e o autor. Ndo se trata de negar a relacdo inevitavel
entre producgdo artistica e artista — ou entre desenhos e planos e arquitetos/as e urbanistas
—, mas de abrir uma margem de tolerdncia que permite outras trocas e aderéncias,
rompendo o exclusivismo tipico dos totalitarismos e abrindo os campos da arte e da
arquitetura e do urbanismo para a¢des mais proximas dos corpos e dos espacos. A vivéncia
de Hélio Oiticica no Morro da Mangueira e a evolug¢dao de sua obra enquanto juncdo das
experimentacdes neoconcretistas com esta experiéncia catartica na vida do artista amplia
este entendimento e pode auxiliar na compreensao deste discurso.

A vivéncia no Morro da Mangueira e os Parangolés

Na década de 1960 Hélio é convidado pelo amigo e escultor Jackson Ribeiro para
visitar o Morro da Mangueira, no Rio de Janeiro, a fim de contribuir na produgao de um
carro alegdrico para a escola de samba. Embora o artista tenha nascido e vivido a maior
parte de sua vida na cidade, Oiticica ndo conhecia a realidade dos morros cariocas, o que fez
com que esta experiéncia consistisse em um importante contato com a alteridade urbana,
compondo uma das experiéncias mais significativas em sua vida e obra. Segundo o poeta e
amigo Waly Salomao (2003, p. 54):

O Hélio quando foi para Mangueira vivenciou a barra-pesada num processo
de ruptura e recusa do mundo burgués que o formou e o rodeava. N3o foi
uma FAVELA TOUR. Foi um aprendizado gozoso e doloroso. Cair de boca no
mundo. Cannabilidinar. Uma reivindicacdo feroz de singularidade lucida,
tensa, extremada contra a regra geral média e morna. Encantamento e
vertigem. Marginalibidocannabianismo.

Esta experiéncia catalisou um processo de contato com outras poténcias urbanas,
corporais e marginais e abriu possibilidades para novos fazeres e agendas de forma tao
intensa, que o artista resolveu fixar residéncia na Mangueira, onde se tornou passista da
escola de samba e expandiu sua produgdo e postura. Pautada pela experimentagao e pela
vivéncia direta, a fascinacdo de Oiticica pelo Morro ndo foi uma questdo de atracdo pelo
exotico, hoje tdo evidente nas acdes do tipo “favela tour” citadas por Salomao, tampouco foi
uma tentativa de exploracdo de uma estética da precariedade, do “artepoverismo” ou do
“embelezamento da miséria” (SALOMAO, 2003, p. 129). Para Wisnik (2017, p. 98), “o ato de
entrar na favela e explorar sua urbanidade e sociabilidade comunitaria ganha, para Oiticica,
um sentido n3o apenas estético, mas existencial”. E a imersdo, a aproximac3o incorporada
com um viver alternativo, com suas dores e prazeres que desperta no artista uma
consciéncia expandida da vida e da arte, exaltando a pertinéncia social que passa a ser
indissociavel de suas acdes. Longe de romantizar a experiéncia de Hélio no Morro, o que se
deseja aqui é enfatizar a relevancia do contato com a alteridade e, entre outras coisas, com
0 samba para o desenvolvimento de sua obra.
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Paola Jacques (2003, p. 72) contextualiza esta descoberta relacionando-a com a
heranga das inquietagdes neoconcretas ao afirmar que

Oiticica ja sentia a necessidade de ‘desintelectualizacdo’, um desejo das
coisas espontaneas, imprevistas, uma ansia de liberdade, de novas
experiéncias, menos formalistas e menos estetizantes. Tudo isso ele vai
experimentar quando descobre a favela, o morro da Mangueira e o samba,
o ritmo e, principalmente, a danca.

No mesmo sentido, Mdrio Pedrosa (1981) enunciava que “foi durante a iniciacdo ao
samba que o artista passou da experiéncia visual, em sua pureza, para uma experiéncia do
tato, do movimento, da fruicdo sensual dos materiais”. Para o tedrico, esta iniciacdo
concretizou a transmutacdao do corpo na obra de Hélio, transformando o que antes era
“resumido na aristocracia distante do visual” em uma entidade que passa a ser
compreendida e trabalhada enquanto “fonte total de sensorialidade” (PEDROSA, 1981). A
danca encarnada pelo samba evocava a liberdade, o improviso e o préprio andado pelos
caminhos meandricos da favela, revelando a poténcia artistica contida no viver pelas
guebradas e vielas que se reinventam com a mesma rapidez e organicidade caracteristicas
da ginga e do corpo tomado pelo movimento. E a este didlogo que Paola Jacques se refere
ao afirmar que “os movimentos do corpo que danga se transformam continuamente, como
as fachadas dos abrigos das favelas. Encontramos a mesma ideia do estar temporario, do
estar em transformacdo, do tornar-se” (JACQUES, 2003, p. 31). Se a arte neoconcreta
buscava superar a estaticidade e a rigidez, espacializar a pintura, tornar a arte relacional e
fazer imergir o corpo, parece extremamente compreensivel a atragao de Hélio Oiticica pelo
samba e pela estética flexivel e ativa do morro.

O préprio artista explica este interesse afirmando que as imagens liberadas na danca
sdo “moveis, rapidas, inapreensiveis — sdo o oposto do icone, estatico e caracteristico das
artes ditas plasticas — em verdade a danca, o ritmo, sdo o préprio ato plastico na sua crudeza
essencial” (OITICICA, 1986, p. 73). E como se a partir dos corpos tomados pelo ritmo o artista
vislumbrasse uma forma de transcender a arte convencional, ultrapassando o objeto e
descentralizando-a em direcdo aos sujeitos, longe dos condicionamentos sociais e dos
sistemas rigidos e fechados. Neste sentido Wisnik (2017, p. 98) escreve que a vivéncia de
Hélio no Morro da Mangueira “aprofundou o sentido corporal de seus trabalhos”,
subjetivando as obras, compartilhando sua autoria e explorando a imersdao do corpo de
forma cada vez mais direta. Assim, o que anteriormente se dava a partir da manipulacdo de
pecas nos Nucleos, por exemplo, passa a expandir-se em uma total incorporacdo, abarcando
a efemeridade e a transformagao continua na experiéncia artistica.

E o que Hélio formula sob o titulo de “antiarte”: uma negac¢do da arte convencional,
das relagdes pré-fabricadas, dos resultados e previsiveis e antecipados; um apelo pela
producdo nao coreografada, inspirada na espontaneidade do samba. O artista passa a
exercitar proposicoes focadas na experiéncia e na ressignificacdo constante mediada pelos
corpos, inspirando-se, em parte, no préprio tecido urbano das favelas, “um tecido maleavel,
que segue o movimento dos corpos” (JACQUES, 2003, p. 65) e que se reinventa
continuamente. Extraindo suas dinamicas ndo de forma mimética, ilustrativa, simplista ou
formal, mas abstrata e subjetiva, Hélio propde e exercita uma abordagem especialmente
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inovadora do Morro e de seu conteudo social, diferenciando-se de outras abordagens uma
vez que “os pintores ditos renomados sé fazem ilustracdes da favela, de longe, em seus
guadros. Oiticica, ao contrario, trabalha a estrutura dessas construcdes singulares, a
ambiéncia desse espaco singular” (JACQUES, 2003, p. 36). Em suas formulag¢des antiartisticas
Hélio extrapola os formalismos e acessa outras dimensGes do ambiente urbano, do corpo e
da (anti)arte em si.

Esta postura fica especialmente clara quando se analisam os Parangolés (Figura 5),
obras que consistem em uma derivacdo direta, sensivel e ndo literal da experiéncia de
Oiticica no Morro. Contagiado pelo viver marginal e meandrico, pela desintelectualizagao da
arte e pelo corpo ativo, o artista propde grandes capas coloridas, estandartes, vestimentas-
abrigo a serem incorporadas, carregadas, vestidas, enfim, em relagdo direta com a esséncia
do nome que lhes batiza. Segundo Hélio, o termo “Parangolé” foi descoberto na rua, quando
o artista passava de 6nibus pela Praca da Bandeira, no Rio de Janeiro. Ele avistou uma
espécie de abrigo improvisado construido com grande destreza em um terreno baldio,
empregando composi¢des e materiais simples dentre os quais se destacava um pedago de
aniagem com uma inscricdo que lhe parecia dizer “aqui é o Parangolé” (FILHO, sem data,
apud. FAVARETTO, 2000, p. 117). A apropriacdo efémera que, no dia seguinte, ja ndo estava
mais no terreno em questdo, despertou o interesse de Hélio pelo carater personalizado e
despretensioso do abrigo exposto em sua esséncia, sensibilizando o artista a ponto de ser
incorporado a uma obra que se tornou carater: o carater Parangolé. A este respeito, Oiticica
(1986, p. 68) afirma:

[...] na arquitetura da ‘favela’, por exemplo, esta implicito um carater do
Parangolé, tal a organicidade estrutural entre os elementos que o
constituem e a circulagdo interna e o desmembramento externo dessas
construcdes, nao ha passagens bruscas do “quarto” para a “sala” ou
“cozinha”, mas o essencial que define cada parte que se liga a outra em
continuidade.

Dotado de construtibilidade, organicidade, fluidez, efemeridade, o carater Parangolé
passou a permear ndo sé as obras homoOnimas, mas também outras acbes do artista —
alcancando seu proprio estilo de vida. Percebe-se, neste sentido, que a exposi¢do
convencional dos Parangolés (Figura 6) enquanto objetos exibidos em museus e galerias os
descaracteriza, uma vez que sua esséncia reside no movimento e no corpo, e em
manifestacbes efémeras e fugazes. Esta obra se afirma “como resposta aos
condicionamentos impostos pela cultura e pelo sistema de arte e instigacdo a
desprogramacdo do sujeito” e “se efetiva na duracdo de sua apropriacdo pelo publico
chamado a vesti-lo e assisti-lo coletivamente” (SPERLING, 2008, p. 120). A partir dela, Hélio
subverte a légica de consumo da arte enquanto objeto, uma vez que propde como elemento
principal sua dimensdo vivencial, impossivel de ser consumida e comercializada. Além disso,
“cabe ressaltar ainda o conteudo transgressivo dessa percepc¢ao, visto que o artista valorizou
uma habitac3o alternativa” (SILVA, 2014) na criacdo desta obra. E a partir destas afirmacdes
que o Parangolé se transforma no que Salomdo (2003, p. 39) conceitua como “o icone
vorticista-corporal mais poderoso das artes contemporaneas”, reunindo subversao,
incorporacao, sensibilidade, critica e pertinéncia social.
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Figura 5 — Parangolé de Hélio Oiticica, 1964.

Fonte: http://www.ima.ie/e/page_236815.htm

Figura 6 — Parangolés de Hélio Oiticica em exposigdo.
Na placa ao fundo constam os dizeres: “Sinta-se livre para experimentar
um Parangolé e mover-se com ele por ai”.

Fonte: https://twitter.com/vvva/status/844610582972186624

Assim, nascido do cotidiano, da marginalidade, o Parangolé “implica todo um
programa. Vai muito além do objeto [...]. E também um processo de busca da ambiéncia das
favelas (samba/sociedade/arquitetura) que ndo passa pelo formalismo simplista ou
estetizante” (JACQUES, 2003, p. 36) e tampouco deseja formar imagens prontas de uma
cidade unica. Operando exatamente no sentido inverso, o Parangolé escancara as diferencas
e a pluralidade urbana e social, e trabalha com elas de forma sensivel e inspiradora. Paola
Jacques extrai deste fazer uma nogdo que propde outra postura no ato de urbanizar,
chamando os arquitetos e urbanistas a assumirem um papel de “arquiteto urbano”
(JACQUES, 2003, p. 151). Para a autora, é necessario investir-se da mesma sensibilidade e
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responsabilidade assumidas por Oiticica para entender as dindmicas preexistentes tanto na
cidade formal, quanto na informal e adaptar fazeres que possam aderir de forma respeitosa
e coerente nas realidades em questdo. Ela afirma: “acreditamos que seja possivel
‘urbanizar’, no sentido de melhorar o urbano, preservando a alteridade das favelas, por meio
de um outro tipo de metodologia de acdo, sem projeto convencional, inspirada na proépria
estética da favela” (JACQUES, 2003, p. 153). Paola ainda complementa que a favela é apenas
um dos casos limites das cidades brasileiras contemporaneas, o que expande sua afirmacao
para outras diferentes escalas, regides e situa¢des urbanas.

Outra inspiracdo que Hélio desperta na area da arquitetura e do urbanismo,
portanto, trata desta abertura a vivéncia direta do contexto de intervengdo, compreendendo
0 espaco em suas inumeras dimensdes e adaptando metodologias e estratégias de acdo. Tal
postura distancia-se da ilusdao confortavel das acGes-padrado e pede pela personalizacdo das
intervengdes, adequando-as de forma sensivel ao lugar. Esta nog¢ao de individualizar
procedimentos e agdes, abarcar mesmo as menores — por vezes efémeras — manifestagdes
urbanas e assumir a cidade como pluralidade inspiradora e organica se relaciona a outro
carater que emerge das discussdes sobre o Parangolé: o carater ambiental. Segundo Oiticica
(1964, p. 2), o Parangolé “almeja uma ‘arte ambiental’ por exceléncia, nasce das laténcias
populares e pode ou ndo chegar a uma arquitetura caracteristica”. Esboga-se, assim a
possibilidade de se pensar uma arquitetura-Parangolé e uma visdo ambiental da cidade em
um esforco por fazer aderir corpo e cidade, acdo e preexisténcia, saber popular e técnica.

O Carater Ambiental

A vivéncia de Hélio na Mangueira e sua transmutacdo em proposicoes artisticas

revelou que o artista “ndo lidava com representacles realistas da favela, mas com a
materializacdo de determinadas qualidades que foram abstraidas desse modo de
organizacao informal da cidade” (SILVA, 2014). Esta abstracdo foge da transferéncia literal de
objetos ou de qualidades plasticas para uma plasmacdo de conceitos subjetivos, dindmicas
sociais, modos de vida e organizacdao urbana alternativa aos padrdes institucionalizados e
desperta a nogao ambiental da arte e da cidade. Ela sugere a possibilidade de compreender
o desenho urbano e a prdépria arquitetura como a confeccdo de Parangolés que serdo
apropriados, vestidos, reinventados em processos de ressignificacdo protagonizados pelo
corpo, tdo responsavel pela realizacao das obras de arte ou pelo desenho da cidade quanto
seus propositores. Para melhor compreender o carater ambiental ressalta-se que Oiticica
extrapola as aplicagdes mais convencionais do termo — normalmente associado a questdes
sobre sustentabilidade ou a area da psicologia ambiental. Hélio enunciava este carater
especialmente a partir das manifestacdes dos Parangolés:
[...] a “totalidade ambiental” opera como um “sistema ambiental”, cujo
polo é o participante. Na “vivéncia-total Parangolé” desenvolve-se um
espaco intercorporal, criado pelo desdobramento da estrutura-Parangolé,
executada pelo participante e pelos elementos da situagdo. A participacao
atualizada, como “vivéncia magica”, algumas das relagGes possiveis no
espaco em que se desenvolvem as acdes: é uma “participacdao ambiental”.
(OITICICA, 1986, p. 67)

10
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Percebe-se, a partir de sua afirma¢do, que o ambiental tampouco se restringe a
compreensao do ambiente enquanto reunido de elementos prontos, sejam fisicos, culturais
ou sociais. Ele se expande na forma de um sistema e depende diretamente da existéncia de
relagdes, transformando-se no que o artista conceitua como um espago experimental
constituido “a partir da articulacdo de elementos prontos, transformaveis e para fazer”
(OITICICA, 1986, p. 76). O carater ambiental evoca a abertura dos elementos a reinvengdo e
a atualizacdo, depositando valor tanto no que preexiste quanto na poténcia do que ainda
pode existir, configurando “‘obras abertas’ que sé se definem na contingéncia de relagdes
interpessoais e, portanto, ndo de forma unidirecional e assertiva, mas apenas no fragil
‘horizonte do provavel’” (WISNIK, 2017, p. 97). Em disciplinas como o urbanismo, criado para
controlar a espontaneidade, planejar os acontecimentos, antecipar as relacdes e dinamicas,
e a arquitetura, especialmente pautada pela alegoria do durdvel, este pode ser um desafio
bastante contundente.

E neste sentido que Favaretto (2000, p. 122) afirma que “o ambiental é o resultado
da liberagao do ilusionismo”; manifestar o ambiental parece ser renunciar a rigidez
propositiva e ao controle absoluto tanto sobre obras de arte quanto sobre producdes
arquitetdnicas e desenhos urbanos, assumindo a efemeridade e a transformabilidade. Tais
caracteristicas sdo especialmente derivadas da acdo organica dos corpos, expandindo a
compreensdao do ambiental como sistema no qual “o corpo entra como requisito
construtivo” (FAVARETTO, 2000, p. 90). Naturalmente, o corpo ao qual Favaretto, Hélio, a
arte ambiental, enfim, se referem, ndo é o corpo dos anatomistas, fisiologistas ou biélogos,
mas “o corpo capaz da fruicdo sensorial, o corpo desreprimido, o corpo erético o corpo
matriz das singularidades e fonte originaria, renovavel, de prazer” (SALOMAO, 2003, p. 91).
Trata-se do corpo ativo, autdonomo, critico e relacional sem o qual o sistema ambiental ndo
se completa, da mesma forma que o Parangolé nao se realiza:

Os Parangolés — objetos feitos com diferentes texturas, pesos, sons e
tecidos - sdo apresentados como o préprio Programa
Ambiental, superficies que eram objetos/ambientes e, ao interagir com o
meio, estabelecem a entrada de um espectador ativo e colaborador, onde
0 espaco torna-se local de experimentacdo, ou seja, espaco da acao
produtora. (BARACHINI, 2015)

Esta acdo é capaz de tanto reinventar o proprio espaco, objeto ou ambiente, quanto
de criar novas manifestagdes e categorias. Desta forma, o programa, o sistema ou a arte
ambiental parece remeter tanto a uma interpretagdo alternativa do corpo, quanto do
espaco, que também se torna ativo e ativante (FAVARETTO, 2000, p. 61). Relacionando
corpo e espago e assumindo suas trocas em sistemas organicos, vivos, em constante estado
de reinvencdo, o cardter ambiental sugere a superacdo da visdao da arte como objetos
fechados e da cidade enquanto manifestacdo estatica, capaz de ser contida em funcgbes e
usos, despertando o valor de suas componentes mais subjetivas: “a concepcdo ambiental se
baseia numa trama de relagbes intersubjetivas mais abertas, na qual o papel antes
preponderante da questdo formal decresce em importancia” (WISNIK, 2017, p. 98). Revela-
se, a partir disso, outras poténcias, problematicas e possibilidades que acessam dimensdes
alternativas dos elementos do sistema ambiental. Neste sentido, “é preciso insistir que a
obra de Oiticica se funda na sua vivéncia” e que ela é especialmente espacial e sensorial,

11
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superando “a experiéncia meramente visual” (JACQUES, 2003, p. 82). O corpo imerso e
aderido de Hélio no Morro resulta em provocacdes ambientais para fazer imergir o corpo,
propondo obras, intervencbes e relagGes capazes de provocar sua aderéncia sensorial a
partir da experiéncia ampliada do espectador transmutado em ativador ou participador.

Desta forma, “o Programa Ambiental referendou uma mudanca geral ocorrida na
arte do século 20. De fato, Oiticica trocou as categorias artisticas tradicionais pela
contextualizacdo da obra” (SILVA, 2014), o que fica especialmente claro quando se
comparam os primeiros Parangolés propostos pelo artista no Rio de Janeiro (Figura 7) e os
que foram produzidos posteriormente em Nova York (Figura 8). Enquanto os Parangolés do
Rio, nascidos da sensibilidade ao samba, ao corpo desprogramado, a danga despretensiosa e
ndo coreografada e as quebradas e vielas da favela eram compostos por elementos
extremamente fluidos, coloridos, organicos e soltos, repletos de sobreposicées e aberturas,
a sua produgao em Nova York revelava tanto nos materiais quanto na composigdao uma
imagem e uma experiéncia extremamente diferentes. “As novas capas foram feitas com
materiais mais sofisticados e eram também muito mais formais, rigidas, estaticas, a imagem
dos arranha-céus da cidade” (JACQUES, 2003, p. 41). Baseando-se em armacgdes duras,
imoveis e de cores mais soObrias, os Parangolés novaiorquinos apresentam certa
agressividade em contraste direto com a maleabilidade dos Parangolés brasileiros. E como
se as duras esquinas da cidade organizada na grelha rigida que caracteriza seu tracado
correspondessem vértices agudos e angulos retos em uma composi¢dao que restringe os
movimentos e a liberdade.

Figura 7 — Réplica de um Parangolé produzido no
Rio de Janeiro por Hélio Oiticica. Figura 8 — Parangolé P30, Hélio Oiticica, 1965.

.

A ¥l A

" Fonte: http://dgl6b04.rssing'.co'm/ch.a-n-‘ - Fonte: http://www.design-is-fine.org/post/823027
6240004/all_p241.html 52193/h%C3%A9lio-oiticica-luiz-fernando-

guimar%C3%A3es-wears
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E possivel perceber especialmente a partir destes exemplos que “Oiticica introduziu o
contexto da obra como um elemento privilegiado, criando novos parametros
estéticos” (SILVA, 2014) derivados de leituras sensiveis dependentes da entrega do artista e
da subjetivacdo dos estimulos tanto visuais quanto tateis, olfativos, sonoros, culturais,
sociais, enfim. A sensibilidade de Hélio a seus contextos e a interlocucdo entre as cidades
gue vivenciava e suas obras é expressiva e contundente, além de inspiradora para qualquer
fazer que incorpore a alteridade em sua agenda. Além de exaltada nos Parangolés, esta
sensibilidade também é evidente nas chamadas “Manifestacées Ambientais”, proposicoes
de Hélio conceituadas por Wisnik (2017, p. 103) como “instala¢des vivenciais”. Dentre elas,
destacam-se as a¢Oes propostas em espacos publicos das cidades — como Apocalipopdtese,
gue se realizou no Aterro do Flamengo, no Rio de Janeiro. Elas reuniam uma grande
diversidade de pessoas, desde outros artistas até determinados grupos sociais e transeuntes
aleatdrios que, curiosos e sensibilizados pelas acdes, aderiam a elas conforme |hes convinha.
Nao havia grandes preocupacdes com roteiros ou propostas pré-concebidas, fechadas e
rigidas, tampouco havia objetos a serem expostos e contemplados conforme o sistema
convencional. A liberdade de expressdo e a inspiracdo pelo lugar e pelo momento, seus
corpos, condicdes, relacdes é que impulsionavam e compunham as obras efémeras
compostas coletivamente na cidade. Ferraz (2006, p. 41) identifica como uma das principais
aportacdes destas manifestacdes “um deslocamento dos interesses estéticos a espacos
extra-institucionais, onde o ambiente sécio-cultural mobilizava mais diretamente o processo
criativo”, despertando um olhar para a cidade como espago democratico e livre.

A autora afirma a relevancia desta postura na implosdo dos valores meramente
visuais na arte e das relagdes convencionais tanto neste sistema, quanto na arquitetura e no
urbanismo, enfatizando as inUmeras mudancas de paradigma que as acdes ambientais de
Oiticica provocaram junto da vanguarda da época. Assim, é possivel perceber que, embora o
ambiental seja constantemente referenciado como qualidade de um objeto arquitetonico,
de um interior, ou mesmo como preocupa¢es de cunho sustentavel ou psicoldgico, o
carater ambiental de Hélio Oiticica redne e transcende boa parte destas interpretacdes.
Entende-se, a partir de sua obra, que o ambiental nasce da imersdo do corpo e depende da
participacdo, provocando aberturas capazes de fazer desta interacdo a propria expressdo
artistica. Abordado a partir dos Parangolés e das manifestacdes em espacos publicos, o
carater ambiental parece revelar-se como a aderéncia ao lugar, o fazer aderir do corpo no
espaco através da vivéncia direta e a configuracdo da obra como o acontecimento, para
além do objeto. Compreender a cidade a partir deste viés, encarando-a como sistema
ambiental por exceléncia, parece ser um caminho extremamente sélido e importante na
direcdo de fazeres urbanos mais horizontais e pertinentes a seus contextos.

ADERENCIA: CORPO, ESPACO E TEMPO

O exercicio ambiental de Oiticica transferiu o interesse sobre proposi¢ées fechadas
para experimentacdes abertas pautadas nos corpos e em suas relacdes. Nas palavras do
proprio artista, a arte ambiental se configura como “o eternamente mével, transformavel,
gue se estrutura pelo ato do espectador e o estatico, que também é transformavel a seu
modo, dependendo do ambiente em que esteja participando como estrutura” (OITICICA,
1986, p. 76). A prerrogativa da acdo que estd no cerne do carater ambiental parece
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introduzir outra dimensdo importante nas discussdes a seu respeito: o tempo. Além de ser
resultado de um corpo ativo e ativado imerso no espaco, a arte ambiental se realiza na
duracdo da troca entre ambos, o que se evidencia especialmente nos Penetraveis (Figura 9)
de Oiticica. Classe a qual pertencem iniumeras manifestacdes, os Penetraveis consistiam
essencialmente em caminhos a serem percorridos, configurados a partir do que se pode
chamar de uma expansdo dos Nucleos descritos no inicio deste artigo. Como se as chapas
anteriormente penduradas fossem expandidas e fixas no piso, ora configurando espacos
cobertos, ora descobertos, compunham-se sucessGes de planos — normalmente coloridos
e/ou translucidos, buscando banhar de cor e/ou de luz os ambientes que configuravam —
como convites a percursos labirinticos e sensoriais. A estética resultante de sua experiéncia,
segundo Paola Jacques (2003, p. 149) “é, consequentemente, uma estética espacial do
movimento, ou melhor, do espago-movimento”. A autora explica:

O espaco-movimento nao seria mais ligado somente ao préprio espaco
fisico, mas, sobretudo, ao movimento do percurso, a experiéncia de
percorré-lo, o que é da ordem do vivido e, simultaneamente, ao
movimento do proprio espagco em transformacdo, o que é da ordem do
vivo. (JACQUES, 2003, p. 149)

Entende-se, a partir disso, que o espagco-movimento é o ambiente percorrido,
experienciado e modificado ou ressignificado no momento mesmo desta a¢do, levando a um
entendimento do cardter ambiental na obra de Hélio a partir da aderéncia entre corpo,
espacgo e tempo.

Figura 9 — Penetravel de Hélio Oiticica.

W gy

Fonte: http://obviousmag.org/pintores-
brasileiros/helio_oiticica/as-principais-obras-de-helio-oiticica.html

Esta compreensdo torna inevitavel a rendncia a estaticidade, seja na arte, seja na
arquitetura e no urbanismo. Os objetos e corpos passam a se revelar a partir de suas
capacidades relacionais e organicas, em constante estado de laténcia e reinvencdo, ecoando
diretamente a ldgica da cidade (especialmente a informal), na qual ndo ha “nenhum mapa
definitivo que pode ser tragado. S6 ha mapas instantaneos” (JACQUES, 2003, p. 65). A este
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respeito, Wisnik volta a ressaltar a importancia da imersdo de Hélio na cidade e da
compreensdo sensivel de seu frequente reinventar. O autor afirma que Oiticica realiza um
mapeamento subjetivo da cidade que é digerido e transformado na “concretude de
instalacGes espaciais, nas quais aquela cidade-mapa pode ser experimentada de outra
forma: ‘um mapa no qual vocé entra’, toca, manipula, deita, dorme, devaneia” (WISNIK,
2017, p. 101). E como se, a partir da entrega corporal e da abertura subjetiva a experiéncia
da cidade, o artista transfigurasse sensacoes, dinamicas e relagcdes — sejam espaciais, fisicas,
sociais, culturais, etc — que |he afetaram em obras para afetar, fazer imergir o corpo e,
novamente, subjetivar. Assim, os préoprios Penetraveis também podem revelar um carater
Parangolé, pois sua experiéncia libera imagens igualmente efémeras e dependentes do
corpo, embora seu processo ocorra de forma mais contida dentro de cada experienciador.

Esta nova terminologia que agora designa o que antes era observador/espectador se
relaciona diretamente a aderéncia entre corpo, espago e tempo caracteristica do substantivo
do qual ela deriva: a experiéncia. Parte do que culmina na obra ambiental de Oiticica, ela
também é parte do que suas proposi¢cdes provocam, ou do que dependem para se realizar.
Nao se trata, entretanto, da experiéncia que é transformada em bem de consumo, vendida
através de objetos e espacos com a superficialidade caracteristicas dos modismos efémeros
ou da obsolescéncia programada. Trata-se da experiéncia que da autonomia ao sujeito; que
o individualiza e subjetiva, multiplicando abordagens, pontos de vista, interpretacses,
ressignificando constantemente e horizontalizando as relacdes. A experiéncia de Qiticica ndo
€ uma proposta fechada ou uma conduc¢do, tampouco uma promessa linear de sucessao de
estimulos e respostas capazes de resultar em um padrdo de consumo ou mesmo de
comportamento. Trata-se de uma proposicdo labirintica, figura frequentemente associada a
obra do artista: seus caminhos sdo multiplos e simultaneos, bifurcam-se e se interpenetram,
formando sobreposicGes e permitindo iniUmeras possibilidades de percursos, sensacgoes,
significados, etc. A obra, portanto, nunca é a mesma obra, assim como a relacdo de artista e
observador. Estas figuras também se encontram e se separam, trocam de papel, se revezam
na autoria, dissolvem-na, enfim, dissolvendo rétulos e se reinventando: propositor e
experienciador.

Nascida da temporalizacdo, esta reinvencdo é o que interessa, especialmente, no
discurso sobre a abordagem ambiental da cidade. Ela parece sugerir que, assim como Hélio
dominava uma visdao mais sensivel da vida, sendo capaz de captar suas nuances, responder a
suas caréncias e potencializar qualidades através da proposigao de experiéncias artisticas,
o/a arquiteto/a e urbanista pode igualmente dominar uma visdo mais completa sobre as
problematicas e potencialidades da cidade. Entretanto, em paralelo com a agao de abertura
de Oiticica para os experienciadores que eram capazes de reformular a obra, parece
necessario que os/as arquitetos/as e urbanistas, além de imergir na cidade, transcendam as
formas de abertura de seu trabalho a participacdo da alteridade urbana. Este dialogo se
torna mais claro ao se considerar que

[...] através do fazer artistico o homem desvela o mundo e a si mesmo. A
arte experienciada e sentida relaciona-se de modo mais intimo com os
sujeitos, estimulando a reflexdo critica e percep¢ao do cotidiano em suas
intrinsecas relagdes com as mentalidades e comportamentos sociais.
(SOUZA; BRANDAO, 2014)
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Assim como Hélio Qiticica temporalizava as obras, que se davam na duracgdo, as
abordagens sobre a cidade também podem renunciar a estaticidade e assumir seu cinetismo
constante, sua reinvencdo em uma atitude artistica capaz de desvelar seus principios e
corpos. Da mesma forma, a posicdo horizontal de Hélio que confunde propositor e
experienciador e sua acdo pautada na vivéncia parecem igualmente indispensaveis para
qualquer artista ou arquiteto/a e urbanista que se interessa por um fazer aderido. O diadlogo
com Oiticica, com o ambiental e com a importancia de se entender o tempo como uma das
dimensdes arraigadas na dindmica urbana parece exaltar a necessidade de ecoar a antiarte
em uma espécie de antiarquitetura. Segundo Paola Jacques (2003, p. 151), “ndo quer dizer
gue a populacdo ndo precisa mais de arquitetos. Ao contrario, significa que os arquitetos
também precisam da participacdo da populacdo para que a cidade seja de fato uma
construgao coletiva”. Transcender as formas convencionais de produgao urbana e da propria
compreensao da cidade, fazendo aderir tempo, corpo e espaco parece ser essencial nesta
nova forma de construcdo.

ADERENCIA: PASSADO E PRESENTE

A fim de materializar as discussdes realizadas até aqui, torna-se interessante
investigar como o carater ambiental e suas implicacdes podem se revelar na arquitetura e no
urbanismo contemporaneos. Nao ha ainda uma metodologia capaz de pautar uma acdo
ambiental ou de mapear estes fazeres — tampouco acredita-se que sera possivel elabora-la,
tendo em vista que o programa ambiental trata, justamente, da negacao as a¢des-padrao
em nome da personalizacdo e sensibilidade a cada contexto — mas julga-se possivel
identificar a esséncia ambiental de Oiticica em algumas obras da atualidade, fazendo aderir a
teoria artistica dos anos 1960 algumas praticas arquitetonicas contemporaneas. Um dos
exemplos mais emblematicos desta relacdo consiste nos projetos de habitacdo social
elaborados pelo escritdrio Elemental, em especial as casas da Quinta Monroy, proposta na
gual a falta de recursos financeiros aliada a necessidade de realizacdo de um plano urbano
com areas para habitacdo social levou a uma estratégia bastante inteligente: sob direcdo do
arquiteto chileno Alejandro Aravena, foram propostas e construidas as partes mais
complexas e custosas das habitagdes em um arranjo aberto a futuras ampliagdes.

Assim, a configuragdo inicialmente compacta das casas (Figura 10), sucederam — e
ainda sucedem — inumeras transformagdes, configurando uma paisagem viva e repleta de
identidade, cuja autoria é compartilhada entre técnicos e moradores. A foto do conjunto
apods sua ocupacado (Figura 11) parece ilustrar de forma bastante clara a aderéncia entre os
fazeres, etapas e tempos, transformando a fachada das casas no testemunho de sua histodria.
Merece especial atencdo a postura dos arquitetos/as que, mais interessados na possibilidade
de abarcar a estética, as necessidades e as possibilidades nascidas do cotidiano e da
experiéncia de cada morador, renunciaram as proposicdes fechadas nas quais as
idealizacOes plasticas e acdes-padrao por vezes implicam. Acredita-se que este seja um
exemplo bastante contundente de um fazer arquitetonico e urbano aderido na preexisténcia
— especialmente nas suas componentes sociais, culturais e corporais — configurando uma
pratica compartilhada que escapa das demagogias da flexibilidade. Entende-se que certas
estratégias nomeadas desta maneira ndo deixam de ser deterministas, uma vez que por
vezes enunciam possibilidades de variacdo pré-concebidas, preocupadas com a ndo
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descaracterizagao do desenho inicial. Boa parte destas variagdes consiste em rearranjos de
mobilidrio, manipulagdo de divisdrias internas, possibilidades de controle entre abertura e
fechamento de cdmodos e, embora possam gerar configuracdes espaciais interessantes, ndo
se associam diretamente ao cardter ambiental por ndo se abrirem as possibilidades de plena
criagdo pelo corpo e pela alteridade. Entende-se que a obra ambiental de Oiticica anuncia a
“preocupagdo com uma arquitetura transformadora de comportamento e construtora de
espacos publicos para praticas descondicionadas” (BRAGA, 2008, p. 269). Desta maneira, o
condicionamento representado pela flexibilidade controlada ndo parece se encaixar
plenamente no discurso ambiental. A tolerancia estética evidente nas casas da Quinta
Mornoy, por outro lado, podem ilustra-lo de forma mais pertinente.

Figura 10 — Configuragao inicial das Casas da Figura 11 — As Casas da Quinta Monroy apds algumas
Quinta Monroy, Elemental, 2003. ampliagGes.

Fonte: http://arquitetesuasideias.com.br/2016 Fonte:http://arquitetesuasideias.com.br/2016/04/13/
/04/13/quinta-monroy-um-exemplo-de-habitacao- quinta-monroy-um-exemplo-de-habitacao-social/
social/

Além disso, cabe ressaltar que, segundo a Unido Internacional dos Arquitetos,
“apesar do numero impressionante de contribuicdes excepcionais, por vezes, espetaculares
da nossa profissdo, o percentual do ambiente construido atualmente, que foi projetado e
construido por arquitetos e urbanistas, é surpreendentemente baixo” (UNESCO; UIA, 2011).
Acredita-se que isso pode se dever, ao menos em parte, ao distanciamento existente entre
arquitetos/as e urbanistas e o cotidiano. Sabe-se que a arquitetura carrega fortes herangas
de tempos de escassez de recursos, dificuldades de transporte de materiais, restricio de
tecnologias e abordagens distintas do humano e das subjetividades. E perfeitamente
compreensivel, portanto, que ela tenha almejado ao longo dos tempos o duravel, a
padronizacdo e a énfase em suas componentes técnicas, carregando “grandes dificuldades
em enfrentar os riscos do acaso, do aleatério, do arbitrario, do fragmentario” (JACQUES,
2003, p. 44) por vezes representado pela abertura a acdo dos “ndo-arquitetos/as”.
Entretanto, acredita-se que esta consciéncia, em vez de enrijecer as posturas e dar
continuidade a uma agenda que ja denota falhas de adaptagdo aos tempos atuais, pode
despertar novos fazeres, crengas, metodologias, conceitos e posi¢des. Para Ana Clara Torres
Ribeiro (2003), “negar este convite implica em anular a experiéncia sensorial e deixar-se
congelar como espectador de uma cena urbana cada vez mais dura, mimética e destrutiva”.
Certamente, Aravena e o Elemental sdo exemplos de resisténcia a esta cena e de
possibilidades de superagao da intolerancia e determinismo excessivos da arquitetura e do
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urbanismo. Suas ac¢Oes resgatam, assim, a figura do arquiteto urbano teorizada por Paola
Jacques como aquele que

[...] a0 propor trocas e negociagdes entre os mais diversos atores urbanos,
possibilitaria a coexisténcia de diferentes concepcdes e interpretacdes
urbanas, promovendo a participacdo de todos na construcdo coletiva da
cidade [...], valorizando a prépria alteridade e diversidade na arquitetura
urbana. (JACQUES, 2003, p. 155)

Esta postura ecoa diretamente no projeto recém apresentado e encontra diversos
outros paralelos contemporaneos. Entre eles, destaca-se o polémico Memorial do
Holocausto (Figura 12), em Berlim, proposto pelo arquiteto Peter Eisenman e inaugurado em
2005. O Memorial ocupa uma grande quadra da cidade alema e se configura a partir de uma
parte externa e outra subterranea. Esta analise refere-se especialmente a por¢do externa,
composta por quase trés mil blocos de concreto aparente arranjados regularmente em
planta e deixados a céu aberto, sem restricdes de entrada ou uso. Os blocos apresentam
alturas variaveis e, aliados com a topografia irregular do terreno onde foram instalados,
configuram caminhos e sensacOes diversas. Apesar da rigidez de suas formas e da
racionalidade de sua distribuicdo em grelha, o Memorial parece abrir-se ao corpo e permitir
— se n3o incentivar — uma série de apropriacdes. E neste ponto que as polémicas a seu
respeito comegam a emergir. Algumas pessoas agarram-se a sua tematica e julgam
extremamente desrespeitosas as apropriagdes dionisiacas daquele espago; outras o
ressignificam livremente, interagindo com a marca urbana e social que ele representa sem
negd-lo ou deixar de reconhecé-lo, mas transferindo-o a seu contexto atual. A este respeito,
Einseman afirma:

| said all along that | wanted people to have a feeling of being in the
present and an experience that they had never had before. And one that
was different and slightly unsettling. The world is too full of information
and here is a place without information. That is what | wanted.!
(EISENMAN, 2005)

Revela-se em sua fala uma postura de abertura, de tolerdncia a usos e significagcoes
distintas que gera inquietacdo e estranhamento nos circulos convencionais de arte e
arquitetura e nas mentes mais conservadoras. Sua posicao se torna ainda mais evidente
quando o arquiteto afirma que ndo sabia exatamente qual seria a forma final da obra e que
nem todos os efeitos que ela causa hoje foram premeditados (EISENMAN, 2005). Incitar uma
experiéncia provocadora, mas ndo determinista e tampouco agarrada a um sentido fechado
e original parece pautar parte da concepc¢dao da obra. Quando diretamente questionado
sobre as emogdes que gostaria de gerar nas pessoas, Eisenman complementou:

That is something | have no control over. When you turn a project over to
clients, they do with it what they want - it's theirs and they occupy your

1 . . . ~ . A .

Eu sempre disse que queria que as pessoas tivessem a sensa¢do de estar no presente e uma experiéncia que
elas nunca tivessem tido antes. E que fosse diferente e ligeiramente inquietante. O mundo é muito cheio de
informacdo e aqui é um lugar sem informacao. Isso é o que eu queria.

18



. W” ENANPUR
NATAL'2 019
273 31maio

work. You can't tell them what to do with it. If they want to knock the
stones over tomorrow, honestly, that's fine. People are going to picnic in
the field. Children will play tag in the field. There will be fashion models
modeling there and films will be shot there. [...] What can | say? It's not a
sacred place’. (EISENMAN, 2005)

Longe de buscar impor determinadas sensac¢des ou significados ou de expor uma
verdade que é Unica e absoluta, Einsenman parece reconhecer o valor da pluralidade de sua
obra. O prdprio arquiteto narra momentos em que ressignificou o Memorial ao experencia-
lo e observa-lo sendo percorrido e apropriado, revelando que tampouco o autor do projeto
detém toda a sua imagem ou é capaz de defini-la de modo estatico e rigido. Assim, além de
dessacralizar sua prépria obra, Eisenman parece sugerir a dessacralizacdo da arte, da cidade
e da arquitetura como um todo, entendendo a necessidade da profanacdo a partir do uso
(Figura 13). O arquiteto ainda afirma que ndo se interessa tanto pelo objeto final, mas sim
pelos inicios, autoproclamando-se um “starter” (EISENMAN, 2005) e aproximando-se
notavelmente de Oiticica, que se identificava como um propositor de praticas ou um
provocador. Acredita-se que é neste aspecto subjetivo de ressignificacdo constante e pessoal
qgue resida o valor ambiental do Memorial que, mesmo sem se valer de recursos de
manipulacbes e intervengdes fisicas, abre-se com maestria para usos e apropriagoes
distintas, assumindo um papel critico e provocador no contexto urbano, histdrico e social no
qual se insere.

Figura 12 — Memorial do Holocausto, Peter
Eisenman, 2005. Figura 13 — Memorial do Holocausto apropriado.

e

Fonte:
http://universitario.net/especiais/holocausto/3/ http://www.osmeustrilhos.pt/2013/07/14/memoria
I-do-holocausto/

Esta discussdo permite afirmar que mesmo um Memorial, que carrega em seu
proprio nome a referéncia a herangas que podem limitar significados e emogdes ou dotar de
estaticidade sua existéncia, é capaz de propor novas praticas, debates, apropriacdes, enfim.

% sso é algo sobre o qual eu ndo tenho controle. Quando vocé entrega um projeto a seus clientes, eles fazem o
que quiserem com ele — é deles e eles vdo ocupar o seu trabalho. Vocé ndao pode falar para eles o que fazer. Se
eles quiserem derrubar os blocos amanhad, honestamente, tudo bem. Pessoas vao fazer piquenique no campo.
Criangas vao brincar de pega-pega no campo. Vao ter modelos desfilando 13 e filmes serdo filmados 1a. O que
eu posso dizer? Nao é um lugar sagrado.
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Sua breve analise, junto da discussdo sobre a Quinta Mornoy, busca mais questionar do que
responder de forma prepotente e ilusdria questdes sobre a arquitetura e o urbanismo
contemporaneos e a poténcia de fazeres mais abertos e sensiveis. Além destas obras, é
possivel identificar questdes parecidas emergindo sob outras roupagens, como a arquitetura
da coexisténcia, a arquitetura mutante, interativa, o urbanismo colaborativo, a¢cbes de
iniUmeros coletivos, escritorios e organizacdes — dentre as quais pode-se incluir até mesmo
alguns municipios e prefeituras — entre outras. Entende-se, assim, que o carater ambiental
pode se revelar de diversas formas na arquitetura e no urbanismo e que reside na aderéncia
urbana uma poténcia comum capaz de deslocar a énfase historica na técnica para uma
énfase no humano e no social. Ndo se trata de negar um viés em detrimento do outro, mas
de entender que ambos estdo aderidos entre si e no contexto urbano, dotando de
complexidade e expandindo o fazer de arquitetos/as e urbanistas.

POR UM FUTURO DE FAZERES ADERIDOS

Converter a consciéncia sobre problemas atuais em novas estratégias de acdo e
novas formas de compreensdao do fazer urbano parece ser uma opc¢ao interessante,
especialmente quando observada em oposicdo as posturas reducionistas que renegam a
transdisciplinaridade caracteristica da arquitetura. E neste sentido que se abre a
possibilidade de uma abordagem ambiental da cidade, pautando-se na postura e na obra de
Hélio Oiticica. A partir da breve analise aqui apresentada sobre a trajetéria do artista,
percebe-se que a libertacdo da pintura em relacdo a seu suporte e aos rigidos principios
concretistas inspirou a tomada do espaco e a relacdo de imersdo dos corpos nas obras de
arte. Esta atitude foi levada a outro patamar apds a vivéncia do artista no Morro da
Mangueira, da qual derivam uma série de experimentacdes — a producdo de Hélio Oiticica é
bastante extensa, composta de diversas variacbes das obras, organizadas em categorias ou
ordens, e de intensa producdo tedrica registrada nos famosos Notebooks do artista — que
vdo culminar nos Parangolés, obras-carater dotadas de grande conteudo social e postura
critica. Especialmente a partir de entdo, revela-se a poténcia da efemeridade, do corpo
tomado pelo movimento e das relagdes como esséncia da chamada antiarte e da abordagem
ambiental.

Nascida da vivéncia urbana, a arte ambiental inspira uma consciéncia critica sobre a
cidade e, consequentemente, sobre a arquitetura e o urbanismo, esbarrando de forma
inevitavel nos processos de producdo agenciados ou nao por técnicos da area. A consciéncia
de que o fazer destes por vezes se afasta das necessidades e laténcias do cotidiano
guestiona a quem a producdo urbana tem servido e que vozes ela tem representado,
apontando a necessidade de expandir seu alcance em nome da democracia que é pauta da
sociedade brasileira e do espaco publico por exceléncia. Acredita-se que um dos caminhos
para equilibrar este conflito e encarar a preocupacdo com a aderéncia dos fazeres urbanos,
resistindo ao extraordindrio em nome do ordindrio, pode se abrir no contato entre a figura
do/a arquiteto/a e urbanista e a visdo ambiental da cidade. Rechagando a aplicagdo cega de
conceitos e estratégias importadas de outras areas e a alienacdo das a¢Ges-padrdo, o/a
arquiteto/a e urbanista ambiental pode ser capaz de absorver o arquiteto/a urbano e
penetrar no cotidiano, compreendendo e transformando em desenho ou intervencdo sua
abstracdo sensivel das preexisténcias, das necessidades e das poténcias urbanas.
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Os tempos diversos e polifénicos que a contemporaneidade traz parecem abrir uma
brecha para a experimentacdo de novos fazeres que, de forma consciente ou ndo, ja vem
sendo aplicados segundo sugerido pela leitura das casas da Quinta Monroy e do Memorial
do Holocausto, por exemplo. A subversdo de Oiticica, a ativacdo do corpo, a abertura a
reinvencdo constante da obra e, especialmente, uma relacdo cada vez mais horizontal entre
guem propde a intervengdo — seja artista, seja arquiteto/a e urbanista, seja um cidaddo
ordinario despido de qualquer rétulo — e quem a experimenta, estdo implicitas nestas e em
outras expressdes contemporaneas da arquitetura e do urbanismo. E neste sentido que se
reconhece a possibilidade de propor e exercitar fazeres cada vez mais coerentes,
responsaveis, conscientes, criticos e aderidos, enfim. Passado, presente, corpo, tempo,
espaco, artistas, arquitetos/as, urbanistas, cidad3dos, preexisténcias, poténcias, resisténcia,
ordindrio e extraordinario, utépico e real, conflitos, jogos, relacdes, experiéncias, sentidos,
significados e inuUmeros outros aspectos estdao inevitavelmente imbricados na cidade e na
sociedade urbana. A abordagem ambiental propde seu reconhecimento e o trabalho critico
sensivel, movido pela vivéncia direta dos contextos de intervencado e pela compreensao do
fazer do arquiteto/a e urbanista como uma construcdo coletiva, motivo pelo qual este artigo
a apresenta e se encerra como um manifesto aberto por um futuro de fazeres aderidos.
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