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Resumo:

O processo de construcao de memdéria aparenta estar cada vez mais enfraquecido na
contemporaneidade, com consequente dificuldade de identificacdao entre o morador de Vitéria e sua
paisagem. Procura-se entender como a memdria influencia na percepcdo da paisagem e como isso se
expressa na imagem fotografica. Para isso, realiza-se uma abordagem conceitual, com revisdao de
bibliografia, e uma abordagem empirica, com a apresentacao de dois métodos de analise de
fotografias de paisagem e exercicios de aplicacdo desses métodos. O primeiro método aplica
ferramentas de composicao fotografica na andlise de fotografias selecionadas de paisagens de
Vitéria, tanto de autoria da prépria autora, quanto de outros fotégrafos. O segundo método baseia-se
em definicdes propostas por Meinig (1979) de diferentes formas com que cada individuo entende a
paisagem, de acordo com sua formagao pessoal. Essas definicbes também foram aplicadas sobre as
mesmas fotografias selecionadas. O resultado obtido permitiu comparar os dois métodos empregados
e analisar suas vantagens e desvantagens. Concluiu-se que a fotografia € um meio eficiente para
exprimir relacdes entre memdria e paisagem, por permitir uma expressdo subjetiva de quem registra.
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RELACOES ENTRE PAISAGEM E MEMORIA NA
FOTOGRAFIA

Exercicios na cidade de Vitdria (ES)

1. INTRODUCAO

Este trabalho busca investigar como a memoria influencia na percepgao da paisagem
e como isso se expressa no registro fotografico. A problematica identificada para essa
investigacdo é o enfraquecimento do processo de constru¢cao de memoria do usudrio com a
paisagem em que esta inserido, com consequente perda de identificacdo daquele com esta.
Acredita-se que o enfraguecimento da construcdao da memédria com consequente perda de
identificacdo dificulta a criacdo de vinculos culturais com a paisagem.

A abordagem conceitual baseou-se em revisao bibliografica com a finalidade de
estabelecer conceitos e construir repertério que pudessem servir como base para a questdo
proposta. Um dos conceitos estabelecidos foi o de paisagem, definido como o conjunto de
elementos naturais e antrdpicos, coexistentes ou ndo. Por elementos naturais, refere-se aos
elementos geomorfoldgicos (relevo), hidrograficos e vegetais. Ja os elementos antrdpicos
sdo provenientes da a¢do humana, sendo aqueles que compdem a cidade os de interesse
para este estudo, a saber: edifica¢des, vias, pontes, postes de sinalizagdo e iluminacgao, entre
outros. Esse conceito levou em conta definicdes de paisagem propostas por Tuan (1980),
Schier (2003) e Sauer (1998), dentre outros.

A conceituacdo do termo memoria partiu de teorias desenvolvidas por Le Goff
(2003[1984]) e Pollak (1992). Compreende-se memdria como o repertério pessoal de um
individuo, construido através de suas vivéncias culturais, sociais, intelectuais, profissionais
etc. Memodria é, ainda, a capacidade de acessar e reviver sentimentos e sensacdes passados:
¢é a ligacdo entre imagens, sons e aromas, conectados de modo a recriar determinada cena
na mente. Ao reviver e recriar memdrias, estas se tornam vivas: memoria é vida, de modo
gue sé pode ter memoria o ser que esta vivo.

Também se procurou entender, na abordagem conceitual, como a paisagem é
percebida pelos seres humanos. Através do estudo das teorias de Tuan (1980), Cullen
(2015[1984]) e Lynch (1989), conclui-se que a percepc¢do da paisagem é uma atividade
sensorial. Por escolher a fotografia como instrumento para estudar a relacdo entre usuario e
paisagem, trabalha-se aqui com a visdo como principal sentido para essa percepcdo, por
estar mais associada ao ato fotografico que os demais sentidos. Todavia, os outros sentidos
ndo estdo totalmente excluidos nessa abordagem, pois acredita-se em uma apreensao
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dindmica do ambiente, isto ¢, com a movimenta¢ao do individuo para a percepc¢do da
paisagem. A movimentagdo pressupOe a transgressao do nivel de percepc¢do: ao ver um
referencial paisagistico, este desperta no observador curiosidade e sensag¢des, gerando sua
aproximacdo ao referencial. Dependendo do nivel dessa aproximagdo, a visdo passa a nao
ser o Unico sentido empregado na percep¢do, entrando em a¢dao os demais sentidos,
principalmente audicdo, olfato e tato, que irdo auxiliar na constru¢do de significados e
memoarias da paisagem.

Por fim, cabe ressaltar que a fotografia é compreendida como um registro
documental da paisagem em determinado fragmento de tempo, que permite uma expressao
subjetiva da percepc¢do que o observador faz sobre a paisagem. Acredita-se que o registro
fotografico exprime valores culturais, sociais, profissionais, intelectuais etc. de relacdo com a
paisagem: é a expressao da “bagagem de vida passada”, como afirma Rouillé (2009). Ou seja,
a memboria (ou “bagagem”) orienta ndo apenas o que o fotégrafo vé, mas como ele vé
determinados elementos da paisagem. A fotografia comunica de forma clara quais aspectos
da paisagem sdo mais perceptiveis e relevantes para cada fotégrafo, de acordo com a
memboria individual de cada um.

2. METODOS DE ANALISE DE FOTOGRAFIAS DE
PAISAGEM

Propdem-se dois métodos de andlise de fotografias de paisagem para averiguar a
hipdtese proposta. Cada método foi aplicado sobre dois conjuntos distintos de fotografias,
de modo que fosse possivel tracar uma comparacao entre ambos.

2.1 Método 1: Ferramentas de composicao fotografica

O primeiro método adotado leva em conta ferramentas de composicdo fotografica
comumente utilizadas em fotografia de paisagem, com base em Alves (2016). Procura-se
entender como o posicionamento de elementos e suas relagbes dentro de um
enguadramento evidenciam percepgoes do fotdgrafo sobre essa paisagem.

Entende-se por composicao fotografica a forma como uma fotografia é organizada. A
composicao determina quais elementos visuais fardo parte da fotografia e quais ndo, seus
posicionamentos, espacamentos, escalas, tamanhos etc. Contudo, a composicdo de uma
fotografia vai além de ser apenas estrutura visual: é a forma como o fotégrafo comunica
suas impressdes e como relaciona sua expressdo artistica (ALVES, 2016). A fotografia
exprime sua visdo subjetiva do referente em questao.

Assim, é possivel distinguir duas categorias de elementos de composicdo em
fotografia de paisagem: os elementos naturais e os elementos abstratos. Os elementos
naturais dizem respeito aqueles geomorfoldgicos, hidrograficos, vegetais e animais
(montanhas, rios, arvores, cachoeiras, etc.), ou seja, sdo elementos fisicos, palpaveis. J4 os
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elementos abstratos incluem texturas, sombras, contrastes de cores, formas abstratas, entre
outros. Todavia, é possivel que mesmo os elementos naturais sejam vistos como elementos
abstratos. Dentre eles encontram-se as formas geométricas, destacando-se as linhas
(verticais, horizontais ou diagonais), os triangulos e as circunferéncias (Figura 1).

Figura 1: A esquerda, fotografia de uma estrada, evidenciando-se os elementos naturais
(montanhas, arvores, pasto, nuvens, etc.). A direita, esquema feito pelo préprio fotégrafo
destaca os elementos abstratos contidos nos naturais.

Fonte: Alves, 2016.

Outra ferramenta popular em composicdao fotografica é a chamada “regra dos
tercos”, que consiste em dividir o enquadramento em nove retangulos por meio de duas
retas horizontais e duas verticais. Procura-se posicionar o referente em um dos pontos de
encontro dessas retas, pois esse posicionamento costuma trazer equilibrio ao quadro
fotografico.

2.2 Método 2: As dez visdes da paisagem de Meinig
(1979)

O segundo método baseia-se na classificagdo proposta pelo gedgrafo americano
Meinig (1979), que categoriza dez formas distintas de apreender a paisagem. O autor
denomina essas formas de “visdes da paisagem”. Aplicaram-se essas classificacdes sobre
fotografias em busca de uma interpretacdo das possiveis camadas existentes em cada
registro.

Assim, a primeira forma de entender a paisagem é a paisagem como Habitat: a
paisagem é vista como um trabalho constante do homem por uma relagdo viavel com a
natureza, sem a dominacdo daquele sobre esta, em uma relacdo de simbiose. A segunda
forma é a paisagem enquanto Lugar: é definida como localidade. Essa visdao cultiva uma
sensibilidade a detalhes, texturas, cores, daquilo que estd ao redor, além de outros aspectos
ligados aos demais sentidos, como sons e odores, em um verdadeiro “sentir” do lugar. Sob
essa perspectiva, a vida de cada individuo é necessariamente afetada, de diversas formas,
por cada localidade em que vive, de forma a tornar inconcebivel que uma pessoa possa ser a
mesma em diferentes lugares (MEINIG, 1979).
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A terceira definicdo é a paisagem como Natureza. Sob esta perspectiva, a paisagem é
vista como o conjunto de elementos naturais (relevo, vegetagao, hidrografia etc.), excluindo-
se completamente qualquer modificacao feita pelo homem: ha a separagao completa entre
homem e natureza. Em contraste, tem-se a paisagem como Artefato: enxerga
primeiramente o legado humano em tudo. A natureza é importante apenas porque provém
um meio, uma plataforma para a agao humana. Nao ha distingdo entre homem e natureza,
visto que solos, vegetacdo e rios sdo tdo modificados pelo homem que passam a ser
“criagdes” humanas (MEINIG, 1979).

J& a paisagem enquanto Sistema trata os elementos da paisagem (terra, arvores,
estradas, edificacGes, homem etc.) ndo como objetos isolados individualmente, mas como
um sistema de processos. Um rio sob essa visdo, por exemplo, € um conector do circuito
hidroldgico, que possui determinada forca para alterar a forma das margens do terreno que
o envolvem. A paisagem enquanto Problema entende a paisagem como uma condi¢do que
precisa ser corrigida: morros que sofrem erosdo, rios que causam enchentes, expansao
urbana desenfreada, poluicdo industrial, entre outros fatores constituem evidéncias que a
paisagem é um problema. Esses fatores podem ser de ordem funcional, estética ou ambos.
De qualquer forma, a pessoa que possui essa visdo consegue olhar para a paisagem e
imaginar uma nova redesenhada, em que esses problemas sdo corrigidos (MEINIG, 1979).

A paisagem enquanto Riqueza atribui um valor monetario a tudo que esta a vista. E
uma visao ldgico-sistematica, que continuamente se ajusta para estar de acordo com as
mudanc¢as da economia de mercado. Esta é a visdo recorrente no mercado imobilidrio,
preocupando-se em como os elementos se organizam na paisagem. A paisagem como
Ideologia, por sua vez, é encarada como um simbolo, uma manifestagao dos valores, ideias e
filosofias de uma cultura: é a traducdo de manifestacdes culturais em fatores tangiveis e
palpaveis (MEINIG, 1979).

A paisagem enquanto Histdria é vista como um registro complexo e cumulativo da
acao da natureza e do homem sobre um local. Nessa definicdo, a paisagem é um rico
armazém de dados das pessoas e sociedades que a criaram. A décima e ultima definicao é a
paisagem como Estética, em que ha preocupag¢ao com as qualidades artisticas de aspectos
especificos da paisagem. Esses aspectos sdo dissolvidos em linguagem artistica: cor, textura,
massa, simetria, posicdo etc. Em suma, essa é a visdo que acredita que hd algo préximo a
esséncia e ao belo na paisagem (MEINIG, 1979).

3. EXERCICIOS DE APLICACAO — INTERPRETACAO DE
FOTOGRAFIAS DE PAISAGENS DE VITORIA (ES)

Aplicaram-se os dois métodos anteriores sobre dois conjuntos distintos de
fotografias: o primeiro com fotografias de diferentes fotégrafos do Morro do Penedo,
localizado em Vila Velha (ES), selecionadas através do acervo disponibilizado pela biblioteca
virtual do Instituto Jones dos Santos Neves; e o segundo, com fotografias de autoria prépria
de diferentes paisagens da cidade de Vitéria.
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A escolha do Morro do Penedo como objeto principal para um dos exercicios de
aplicacdo dos métodos se deve por sua caracteristica como marco ou elemento marcante na
cidade, dentro da definigdo proposta por Lynch (1989): para o autor, os marcos sao pontos
de referéncia externos ao observador, varidveis em tamanho e que, no contexto urbano,
funcionam como indicag¢des seguras do caminho a seguir. De acordo com Lynch,

Uma vez que o uso de elementos marcantes implica o isolamento de algo
de uma série de possibilidades, a caracteristica-chave destes é a
originalidade, um aspecto que é memoravel ou Unico num contexto. No
caso de terem uma forma clara, os elementos marcantes tornam-se, ainda,
mais faceis de identificar; isto verifica-se, igualmente, quando contrastam
com o cendrio de fundo ou se localizam espacialmente num local
predominante [...] (LYNCH, 1989, p. 90-91).

Assim, o Morro do Penedo encaixa-se nessa descricdo por ser uma formacgao
geomorfoldgica de formato Unico, que se destaca em meio a elementos naturais e
antropomorficos na paisagem da baia de Vitdria. Apesar de estar localizado em Vila Velha,
municipio vizinho a Vitéria, o Penedo é icone integrante da paisagem de Vitdria, sendo
considerado um marco importante para esta.

O segundo conjunto de fotografias, registradas pela autora, levou em conta
memodrias que essa tinha com as paisagens fotografadas. A maior parte desses registros foi
feita entre os meses de margo e abril de 2018. O deslocamento entre as diferentes paisagens
foi feito por meio de bicicleta, permitindo maior flexibilidade de parar nos locais desejados,
pelo tempo necessdario para realizar cada registro. Além disso, o percurso realizado em cada
dia ndo seguiu um roteiro pré-definido: foi feito a medida que as recordacdes de cada
paisagem vinham a memodria.

3.1 Aplicacdao do método 1 sobre fotografias do conjunto
do Morro do Penedo

A fotografia de Rui de Oliveira (Figura 2) mostra em destaque o Morro do Penedo e o
antigo Clube Saldanha da Gama. O desnivel do terreno sugere linhas tortuosas que levam o
olhar ao principal elemento da imagem, o Penedo, que ocupa mais de um terco da
composicao (conforme atestado pela regra dos tercos e demarcado com as linhas verdes). A
grande circunferéncia formada pelo morro contrapde-se a forma retangular aludida pelo
antigo casario do Clube Saldanha da Gama.
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Figura 2: A esquerda, Clube Saldanha da Gama e o Morro do Penedo ao
fundo. A direita, analise feita sobre a fotografia. Foto original de Rui de Oliveira,
anos 1930.

Fonte: Instituto Jones dos Santos Neves (adaptado pela autora).

O registro de André Abe (Figura 3) revela uma porg¢do do bairro Jucutuquara no final
da década de 1970. De maneira semelhante a imagem anterior, o perfil do relevo do Morro
do Gurigica e o tracado das ruas de Jucutuquara induzem o observador a olhar ao longo da
fotografia até o canto superior esquerdo, onde se vé o Morro do Penedo (destacado com a
circunferéncia).

Figura 3: A esquerda, vista parcial de Jucutuquara, com o Morro do Gurigica
e ao fundo o Penedo. A direita, analise feita sobre a fotografia. Foto original de
André Abe, 1978.

Fonte: Instituto Jones dos Santos Neves (adaptado pela autora).

3.2 Aplicacdo do método 1 sobre fotografias do conjunto
de paisagens de Vitoria (ES)

A Figura 4 é um registro feito pela autora do Canal de Camburi, visto da Ponte Ayrton
Senna, que conecta os bairros de Jardim da Penha e Praia do Canto, em Vitéria. Assim,
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empregando-se a regra dos tergos, observa-se que a linha horizontal inferior quase demarca
a linha do horizonte da fotografia, que pode ser dividida em trés zonas horizontais: a
inferior, em que se encontra o Rio Santa Maria; a intermediaria, onde estd a cidade (Ponte
de Camburi, edificacBes e vegetacdo); e a superior, dominada exclusivamente pelo céu.

Outro elemento de composicdo presente sao os dois retdngulos delineados pelas
duas edificacdes presentes no enquadramento: a esquerda, a casa de eventos llha Shows e,
a direita, o Colégio Sagrado Coracdo de Maria. Nota-se que estao posicionados praticamente
em alinhamento, mas em margens opostas da fotografia, contrapondo-se de forma
harmonica.

Figura 4: A esquerda, Canal de Camburi visto da Ponte Ayrton Senna. A
direita, analise feita sobre a fotografia.

Fonte: Acervo da autora.

A Figura 5 retrata uma vista para uma praia interna do Clube fitalo-Brasileiro,
localizado em Vitdria. Assim como na fotografia anterior, o registro também concentra os
elementos de interesse da fotografia na zona central, os quais incluem rochas, vegetacao,
edificacdes e, mais a direita, o Mestre Alvaro, um planalto localizado no municipio de Serra,
vizinho a Vitdria. Este exerce profunda atracdo sobre o olhar do observador por duas razdes:
primeira, por ser um elemento geométrico Unico nesta composi¢ao; segunda, por se
localizar ao final de uma linha diagonal, gerada ao longo da margem entre terra e mar.
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Figura 5: A esquerda, praia privativa dentro do Clube italo-Brasileiro. A
direita, analise feita sobre a fotografia.

Fonte: Acervo da autora.

3.3 Aplicacao do método 2 sobre fotografias do conjunto
do Morro do Penedo

A Figura 6 é um registro de Rui de Oliveira da década de 1930. Na fotografia estdo o
Morro do Penedo, ao fundo, e o Clube Saldanha da Gama a direita. No primeiro plano,
observa-se a presenca de vegetacao, que se estende ao longo do enquadramento.

Essa imagem permite interpretar a paisagem como Habitat, Lugar e Historia. A visao
como Habitat advém da harmonia entre natureza e homem, representado pela edificacao do
Clube Saldanha da Gama. A perspectiva de Lugar acontece por se tratar de uma fotografia da
conhecida “Curva do Saldanha” em Vitdéria, com os elementos caracteristicos que vém a
memoaria quando se fala dessa paisagem: o Morro do Penedo e o Clube Saldanha da Gama.
Por fim, a perspectiva como Histéria, por se tratar de uma fotografia dos anos 1930 que
evidencia uma paisagem que passou por mudancas até chegar aquela que se conhece
atualmente.

Figura 6: Clube Saldanha da Gama e o Morro do Penedo ao fundo. Foto de Rui de Oliveira,
anos 1930.

i e BSER

Fonte:A nstituto Jones dos Santos Neves.
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Ja a Figura 7, um registro de André Abe do bairro Jucutuquara no final da década de
1970, infere-se a existéncia das perspectivas da paisagem enquanto Artefato, Riqueza e
Histéria. A primeira ocorre devido a presengca dominante de elementos antrdpicos
(edificagOes e vias), evidenciando transformag¢des em sua configuracdao original. A visdo
enquanto Riqueza associa-se a isso, tendo em vista a urbanizag¢ao do bairro e a valorizagao

imobiliaria. Por fim, a apreensdao como Histdria se deve por ser um registro antigo de uma
porcdo da cidade, que contrasta com a morfologia atual.

Figura 7: Vista parcial de Jucutuquara, com o Morro do Gurigica e ao fundo o Morro do
Penedo. Foto de André Abe, 1978.

Fonte: Instituto Jones dos Santos Neves.

3.4 Aplicacdo do método 2 sobre fotografias do conjunto
de paisagens de Vitoria (ES)

Na vista do Canal de Camburi, registrada da Ponte Ayrton Senna (Figura 8), é possivel
identificar a presenca de multiplos barcos, muitos dos quais sdo utilizados para atividades
pesqueiras. A cena também mostra o encontro do rio Santa Maria com a Praia de Camburi, o
gue proporciona a existéncia de vegetacdo tipica de mangues, observada nas margens do
rio. Ao fundo da fotografia, observam-se uma ponte, postes de iluminacdo e vegetacdo em
encostas de morros (provavelmente Mata Atlantica).

Com base nessa descricdo, enxergam-se nesse registro as visdes da paisagem como
Habitat e Lugar. A coexisténcia de elementos naturais (canal e vegetacdo) com elementos
antrépicos (embarcacdes, ponte, postes de iluminacao e edificacdes) de forma harmoniosa é
o que justifica o olhar como Habitat. J4 a visdo como Lugar advém de sensacdes associadas
ao cenario representado: a brisa do vento, a luz difusa do entardecer e o canto das aves que
sobrevoam a area. Essas sensac¢oes sdao o que conferem significancia ao que é visto e tornam
a paisagem um dado perceptivo, que é arquivado na memoria.
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Figura 8: Canal de Camburi visto da Ponte Ayrton Senna.

Fonte: Acervo da autora.

A Figura 9 é uma imagem de um pequeno trecho de praia interno ao Clube italo-
Brasileiro, em Vitdria. Nela estdo enquadradas a praia propriamente dita (um trecho de areia
e o mar), rochas de diferentes dimensGes e uma residéncia vizinha. Ao fundo, é possivel ver
os recortes da llha do Boi (bairro de Vitdria localizado em uma pequena ilha) com algumas
edificacdes, além do Monte Mestre Alvaro, que se encontra no municipio de Serra
(pertencente a regidao metropolitana de Vitdria) mais a direita.

Essa fotografia retrata uma paisagem em que se aplicam, para a autora, as visdes de
Habitat e Riqueza. A primeira diz respeito ao convivio mutuo entre elementos naturais (mar,
rochas, areia, montanha) e antrépicos (edificacbes) presente neste enquadramento. Ja a
segunda relaciona-se com o carater privativo dessa paisagem, que possui acesso exclusivo
para sécios do clube e, portanto, torna a paisagem um meio “capitalizado” que possui valor
monetario. Essa privatizacdo de paisagens é um fenbmeno cada vez mais corriqueiro no
cotidiano contemporaneo, gerando uma segregacdao socio-espacial cada vez maior na
sociedade.

Figura 9: Praia privativa dentro do Clube italo-Brasileiro

Fonte: Acervo da autora.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Ao comparar os dois métodos estudados, observa-se que o método das visGes de
Meinig (1979) tende a ser mais cientificista, visto que é um método classificatério, que faz
uso de definicdes pré-estabelecidas. Todavia, isso ndo significa que ndo seja subjetivo,
porque as definicbes levam em conta as bagagens de vida pessoais de diferentes
observadores.

O método de ferramentas de composicdo fotografica tende a mostrar um lado
igualmente subjetivo presente na fotografia, ao evidenciar, por meio do enquadramento e
da relacdo entre os elementos retratados, o que é relevante para a pessoa que registra a

paisagem. Entretanto, também é simultaneamente um método racional, por evidenciar
relacdes geométricas e morfoldgicas existentes entre os elementos na composicao.

Apesar de diferentes, ambos os métodos ddo suporte para constatar que a memoria
propicia ao individuo o sentimento de pertencimento a uma determinada paisagem. O
repertério construido no passado, por meio de diferentes vivéncias, permite a criagdo de
valores pessoais, sociais e culturais, os quais propiciam o surgimento de lacos de
identificagdo com a paisagem e, consequentemente, com a cidade. A paisagem passa a ser
lugar: deixa de ser “apenas” um espac¢o geografico composto por elementos naturais e
antrdpicos para se tornar signo dotado de subjetividade.

Assim, é possivel afirmar que as fotografias de autoria prdpria representam o
sentimento de lugar: sdo paisagens que permeiam memdarias da vida passada da autora. As
paisagens fotografadas foram selecionadas porque sdo, para a autora, simbolos da cidade de
Vitdria, que, certamente, ndo seriam os mesmos caso outra pessoa fizesse este mesmo
estudo, visto que sao resultados de vivéncias pessoais.

O enquadramento feito de cada paisagem também exprime o que é relevante para a
pessoa que a registra: uma mesma paisagem nao é percebida da mesma forma por
individuos distintos. A fotografia, apesar de seu cardter documental e de ser uma
representacdo “fidedigna” da realidade, também é essencialmente subjetiva, influenciada
por valores pessoais do fotografo e pela finalidade com que se faz o registro.

Além disso, a tematica estudada é de importante relevincia para a atuacdo do
profissional arquiteto e urbanista. Entender como a memdria influencia na percep¢do da
paisagem pode ser um indicativo a ser levado em conta em um estudo projetual que
proponha modificacdes na morfologia urbana, e que, consequentemente, possam afetar a
paisagem e, portanto, as formas que se a percebem.

Em suma, acredita-se que futuras pesquisas acerca da tematica aqui explorada tém
muito a contribuir para o entendimento da relacdo entre usudrio e paisagem. Desde seu
surgimento, a fotografia incita o interesse e a curiosidade, com presenga cada vez mais
significativa a medida dos avangos tecnoldgicos. Nos dias atuais, a facilidade com que é
possivel realizar um registro e seu facil compartilhamento por meio virtual fornecem uma
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fonte imensuravel para entender como cada individuo expressa sua subjetividade na relagao
com a paisagem, por meio da fotografia.
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