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Resumo:

Este artigo procura tracar inquietacOes acerca das relagdes contemporaneas entre as expressoes da
cultura e da vida citadina. A luz desta relacdo tais termos mostram-se de extrema tensao, sobretudo
no que diz respeito a todos os esquecimentos e exclusdes que permeiam o cotidiano da cidade.
Analisaremos como estudo de caso "A Roda de Samba da Pedra do Sal", que ocorre no bairro da
Salde, Zona Portuaria da cidade do Rio de Janeiro. Fundada ha mais de uma década, a Roda carrega,
em seu nhome, um testemunho do patriménio cultural afro-brasileiro e da histéria urbana da cidade.
Observamos a relacao entre a acumulagdo do capital no espaco urbano e as politicas de ordenamento
espacial perante as producdes culturais no espaco publico; e, analisamos que estas acdes de controle
as expressoes culturais populares explicitam o volume de regras responsaveis pela manutencao de
uma ordem social violenta material e simbolicamente, que permeiam o cenario hegemoénico do
capital financeiro.
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AS MULTIPLAS DIMENSOES DA CRISE URBANA
E AS RESTRICOES A PRESENCA ESPACIAL DE
AGENTES CULTURAIS NA CIDADE DO RIO DE
JANEIRO

Um estudo de caso da Pedra do Sal?

INTRODUCAO

Este trabalho procura tracar algumas inquietacdes acerca das relagOes
contemporaneas entre as expressoes da cultura e a vida citadina. De inicio, parece-nos ébvio
afirmar que o fené6meno cultural — aqui inicialmente compreendido em sentido lato como o
conjunto de conhecimentos, costumes, crencas e praticas que ddo sentido a realidade — é
dialeticamente determinante e determinado na/pela histéria dos agrupamentos
socioespaciais conhecidos como cidades.

Queremos de inicio apenas sinalizar que a cidade é um produto muito especial da
criacdo cultural, que se expressa em sua morfologia ou no circuito discursivo produzido para
organizar o imaginario social a esta associada. Da mesma maneira, o espaco da/na cidade é
central para a viabilizagdo de praticas da cultura, para fluxos intensos de trocas entre as
diferencas inscritas dos agentes sociais. As cidades, em especifico seu espaco urbano, sdo
constantemente referidas como uma das expressdes mais evidentes da diversidade social.

Pode parecer que esta conexao entre cidade e cultura se apresenta como um vetor de
celebracgdo, consagragao e organicidade pacifica das coletividades humanas, em seu “anseio”
pela ordem da vida publica. Contudo, os termos desta relagdo mostram-se de extrema tensao,
por vezes pouco reveladoras de todos os esquecimentos e exclusdes que permeiam o
cotidiano da cidade. De imediato, temos como uma das dimensdes de nosso mosaico de
discussdo a claudicante associagdo das culturas a vida coletiva nas cidades, enviesada por
constantes disputas e desiguais distribuicdes e acessos aos bens sociais.

E comum sermos estimulados a tomar o fendmeno da cidade como um espaco
substantivado, aparentemente sem inscricdo especifica (TELLES, 2015). As expressoes
culturais auxiliam a desordenar esta visdo. As lutas que sao préprias dos sentidos do campo

! Este artigo foi publicado na Revista Confluéncias: revista interdisciplinar de sociologia e direito. V. 20, N2 22,
2018.
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cultural também produzem suas espacialidades, disputam o sentido e morfologia da cidade a
se produzir. Neste ambito, as disputas simbdlicas se reproduzem e sdo reproduzidas no/pelo
proprio espaco. Destas lutas, explicitam-se como serao produzidos os sentidos e apropriacdes
dos agentes sociais em suas conexdes no espaco da cidade.

Neste sentido, também o circuito de consagracdao de praticas artisticas — que aqui
entendemos como uma prescricdo de um sentido estrito do campo cultural — encontra no
espaco, um rebatimento especial. Quando pensamos nos equipamentos formatados para
receber os conteldos, que a priori reconhecemos imediatamente como da ordem do
“artistico”, vé-se que, em geral, sua distribuicdo na cidade reproduz um espaco desigualmente
construido.

Este aspecto impacta de forma definitiva em como sdo encarados certos marcadores
estéticos ou expressivos especificos — diremos aqui de forma mais enfatica da cultura
produzida pelas classes populares. Ao encontrar-se “fora” do circuito “consagrado” da
producgao cultural — por desejo, descrenga ou impedimento — estas manifestagdes, por vezes,
nao contardao com as benesses espaciais associadas as melhores posi¢cdes sociais (BOURDIEU,
1997).

Desta forma, poderemos observar os riscos de reproduzirem-se esquemas de
percepc¢do que tratam a economia de bens simbdlicos, produzidos na cidade, como algo
homogéneo. Alguns acreditam que encontrardo na cidade apenas uma plastica, uma mencao
musical, um tipo restrito de producdo visual. Desta forma, ndo conseguem enxergar toda a
cadeia de conflitos espaciais e culturais que estdo compondo em sua relagdo com a cidade.

Os modos de produgdo da cultura tém suas préprias especificidades. Podemos, de
inicio, pensar que varias versdes da producao da cultura sao exercidas ndao negociando suas
estratégias expressivas. Algumas destas, demonstram com evidéncia, seu desinteresse por
submeter-se as exigéncias dos casos de sucesso do mercado cultural. Quando pensamos a
cultura urbana, veremos que estas expressdes demonstram formas muito especificas de
relacdo e apropriacdo do espac¢o. Muitas delas, exprimem a mutualidade entre expressao
estética e vinculo territorial quase como uma “natureza Unica”. Quando esta arena de relagao
cultura-espago encontra interesses — em geral mercantis — que ndo se mostram empenhados
em compor perspectivas de alteridade e produgao espacial comum, podemos assistir toda a
sorte de circulacdo narrativa, que construird uma série de sujeitos — e seus arranjos
expressivos associados — a temer, conter, infantilizar ou criminalizar.

Parece-nos essencial perceber que, as analises dos fenémenos culturais e as andlises
da producdo do espaco ndo podem isolar os vinculos entre o universo das representacdes
sociais das dinamicas histdricas e os ciclos de reproducdo da ordem capitalista (WILLIAMS,
1992). Assim, supBe-se que estamos assistindo profundas alteracdes nas realidades urbanas
e no universo de producdo da cultura nas transicées entre fases do capitalismo.

Quando propomos entender a cidade neste tipo de instabilidade, parece-nos evidente
gue a concretude das praticas culturais explicita como os agenciamentos sociais determinarao
uma historicidade muito especifica do presente espacial. Por correlacdo, seria vidvel produzir
uma inflexdo na avaliacdo das relagdes entre a gestdo do espaco e suas inscricdes sociais,
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tendo como pano de fundo as diferentes fases de expansdo e desenvolvimento ciclico do
capitalismo. Importa, ao fim, reconhecer quais dimensdes destas interagdes extravasam a
gestdo urbana, em sua inflexdao no campo cultural. Para dar suporte heuristico a esta
composi¢ao, cremos ser importante consolidar um mapa de debates que oriente a
compreender os graus de conflitos entre cidade e cultura.

Da heranca recente dos estudos urbanos, podemos incorporar as vdrias dimensdes da
chamada cidade neoliberal problematizada em especial pela tradicdo da geografia e do
urbanismo. Esta literatura consolida a nocao de que a cidade é retomada em uma centralidade
como fonte dos modos de reproducdo do capital, radicalizada na financeirizacdo da economia
urbana. Parcializada em conjunto conexos de exploracdo localizada, a producdo do espaco
serd consolidada “em intervencdes na materialidade que objetivam o embelezamento de
areas privilegiadas e a circulacdo confortavel para somente alguns segmentos da populacdo
urbana” (RIBEIRO, 2006, p.4). Produz-se uma série de intervencoes de gestdo espacial, cujo
resultado, incide em um processo de selecdo e limitacdo da presenca e das possibilidades de
acdo de certos grupos sociais, atrofiando a diversidade cultural como um projeto
(DOMINGUES, 2013).

De igual forma, encontramos - na tradicdao da sociologia e da antropologia - um alto
numero de estudos que problematizam o conflito urbano em suas mais diversas versdes
(TELLES, 2015). As estratégias de sobrevivéncia material e social das classes populares, os
estudos sobre violéncia, crime e punicdo, sdo faces mais visiveis desta linhagem tedrica.

Estes dois breves movimentos nos parecem explicitar uma associacdo entre a
passagem histérica central ao ciclo de producdo do capital e um complexo aparato de gestao
social, onde a nocdo de crise é constantemente acionada. Para dar vazdo ao modo
contemporaneo de gestdo e producdo do espaco, o controle surge como uma categoria
central a administracdao urbana e a crise a ela particularmente associada.

E importante ressaltar que estas linhas de desvendamento que ora propomos a pensar
neste trabalho pouco, ou quase nunca, sao contraidos num mesmo projeto. Entendemos que
uma das formas de abordar a emergéncia conflitiva da relagao cidade-cultura passa pelo
guestionamento do polo aparentemente natural da producdo cultural em sua énfase de
resultados de mercantilizacao, dos encontros culturais no espago - que derivam da condicao
conflitiva da proépria cultura -, e da construcdo dos mitos-sujeitos a serem temidos e
controlados.

Derivamos assim, o caminho para interpelar a questdo de nosso trabalho. Quais os
efeitos e desafios para as praticas culturais, especialmente as das classes populares, em
cidades onde a circulacdo da gramatica de crise e controle espacial é intensamente acionada?

Para dar materialidade a esta indagacdo, acreditamos que o Rio de Janeiro tem nos
mostrado como a reorganizacao capitalista do espago, ativa um modo de gestdo do espaco
urbano em que o campo cultural € ao mesmo tempo estimulado e contraido. Em seu nivel de
articulacdo ao processo de mercantilizagdo do espaco, a cultura é acionada como modo de
animacao da acumulagdo urbana, especialmente quando lembramos da razodvel importancia
gue alguns setores da producdo cultural tém hoje como um vetor do desenvolvimento
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econdmico. No ambiente urbano em “crise” econdmica, um largo mercado econdémico
cultural urbano tem sua centralidade para as administragdes municipais.

A contradicdo imediata que queremos expor é que, ao associar o modelo de gestdo do
espaco das cidades neoliberais, o campo cultural também pode ver outros tipos de
interferéncias. O presente artigo busca, portanto, se debrucar sobre as disputas materiais e
imateriais constitutivas de ambas as dimensdes no processo de construcdo do espaco e dos
sujeitos.

Neste sentido, estdao aqui minimamente ilustradas as duas dimensdes da crise que
pretendemos anunciar: ao passo em que a mercantilizagao do espago urbano se acelera (uma
das manifestagdes mais Obvias da crise urbana), seu projeto vem realizando regimes e
dispositivos de controle espacial e de condutas corporais, em geral estabelecidos a margem
de vontades citadinas. Esta, como sequéncia, pode vir a produzir limites para experiéncias e
presengas de certas das agéncias citadinas no espaco publico (a manifestacdo da crise de
publicizacdo do ethos).

Como esforco de sintese, o trabalho procura privilegiar a andlise dos efeitos objetivos
e subjetivos, incorporacdes e estratégias de espacializacdes e representacdes de agentes
sociais identificados com o universo das praticas produtivas da cultura em didlogo direto com
as transformacodes espaciais operadas pelo modelo empresarial de administracdo da cidade.
Neste sentido, interessa-nos investigar as interpretacdes e estratégias produzidas por atores
sociais que encontram-se ou encontraram-se impedidos de manifestar rotinas de suas
expressdes culturais em determinadas fra¢des do espago urbano.

Tomamos como estudo de caso, uma singular experiéncia da producgao cultural urbana
carioca, a Roda de Samba da Pedra do Sal. Tal expressdo artistica manifestou ter sofrido
interrupgdes alheias a sua propria organiza¢dao, em 2017. Os membros da Roda de Samba da
Pedra do Sal denunciou a recorrente truculéncia da Guarda Municipal no trato para com os
comerciantes informais instalados no local. Entendemos que, o caso em questdo, pode
corroborar com a hipétese central do presente trabalho: o impedimento da presenca fisica de
certos sujeitos culturais, em fragdes especificas do espacgo citadino, mostra-se como uma das
mais evidentes composi¢cdes da violéncia simbdlica e da violéncia urbana na cidade do Rio de
Janeiro.

Importante, desde j3, situar os leitores e leitoras que a Pedra do Sal se encontra no
poligono conhecido da Zona Portudria da cidade do Rio de Janeiro, historicamente habitada
por negros e negras. Sendo uma referéncia territorial a cultura afrobrasileira, esta é uma das
areas que sofreu ampla intervencdo espacial na ultima década, em geral associada as ondas
de “revitalizacdo” espacial e da preparacdo para recebimento de megaeventos esportivos.
Queremos ressaltar que as contradicdes que ora tomam forma tém certa base de imiscuicdo
entre estas ondas de revitalizacdo e os aportes morais-raciais que dao sentido as intervencdes
espaciais com base na ordem publica.

Em nossa visdo, este ciclo acaba por comportar um cenario muito especifico de
mercantilizacdo e de constituicdo dos “perigosos” da cidade. O curioso é que, neste caso nao
identificamos imediatamente nos musicos populares esta associacao conferida externamente,
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mas, sem duvida, em suas redes. Parte desta, esta orientada em reconhecer na informalidade
popular — mesmo que resultado das crises empregaticias atuais — a constituicao dos sujeitos
a conter.

Desta composicdo, portanto, procuramos entender se a publicizacdo do ethos
associado a experiéncia em conformacdo na Pedra do Sal — consolidada em suas redes de
associacdo, sua noc¢do de sacralidade, sua performance e sua producdo narrativa — esta
também reafirmando um tipo habil de producdo de corporalidade ndo-docilizada, de rebeldia
implicita ao governo de condutas da administragao urbana neoliberal e de sua incidéncia na
circulacdo de valores de produgdo em um série de rela¢des ainda ndo mercantilizadas.?

Esta é uma referéncia as no¢Ges de “docilizacao” e “disciplinamento”, presentes na
obra de Foucault (2009). Como sabido, a légica do poder disciplinar tem como fung¢do ultima
a posicdo de normalizacdo e adestramento das “multiddes confusas e inlteis de corpos”,
fazendo-as a sintese de individuos obedientes. Nossa op¢do pela nocdo de “corpos nao-
docilizados” da-se por uma breve percepgao de que os dispositivos disciplinares ndo apenas
tém suas brechas como também sdo objeto explicito de negacdo.

A RODA DE SAMBA DA PEDRA DO SAL:
MEMORIA/ENCONTRO E SEUS CIRCUITOS

A Roda de Samba da Pedra do Sal é um encontro semanal que ocorre no bairro da
Saude, Zona Portuaria da cidade do Rio de Janeiro. Fundada ha uma década, a Roda de Samba
da Pedra do Sal carrega, em seu nome de batismo, um testemunho do patriménio cultural
afro-brasileiro e da histéria urbana da cidade. A referéncia direta é a “Pedra do Sal”, uma
grande rocha com uma imensa escadaria talhada pelos negros escravizados. E um caminho
gue liga o Morro da Conceicdo a Zona Portudria da cidade.

A Pedra do Sal é tomada, hoje, como uma das referéncias diretas da ancestralidade de
matriz africana no Rio de Janeiro. Tombada pelo Instituto Estadual do Patriménio Cultural
(INEPAC) na década de 1980, o local foi central para a organicidade dos negros e negras
migrados do Século XIX, especialmente aqueles chegados da Bahia. Ao redor da Pedra do Sal,
a cultura negra consolidaria um de seus encontros especificos, sua producdo cultural e seus
ritos religiosos, no que ainda hoje, reconhecemos como a centralidade da Pequena Africa, em
todos os seus desdobramentos e conflitos na transmissao simbdlica da memodria negra
(GUIMARAES, 2014).

Ao batizar sua roda de samba com o referente deste testemunho, seus participes
parecem querer ressaltar — deliberadamente ou ndo — que naquele encontro musical estao
encaixados, em mutualidade, sua atividade expressiva e o lugar que Ihe confere singularidade.
Reivindicar a Pedra do Sal como a indicacdo de seu sujeito coletivo de nomeacdo é a maneira

2 Cabe destacar aqui a necessidade de estabecer no futuro um desdobramento da presente discussdo, um didlogo
entre a regulagdo dos corpos e a producdo do espago urbano com as categorias “zona do ser” e “zona do ndo-
ser” desenvolvidas por Frantz Fanon (2008). Parece-nos razoavel afirmar que tais categorias - cunhadas na
tentativa de objetivar as hierarquias baseadas no racismo, estruturantes das sociedades pds-coloniais -
complexificam a prépria compreensio da ordem normativa produzida em uma cidade como o Rio de Janeiro.
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mais explicita em publicizar aos habitantes ou circunstantes da cidade que, aquele encontro
pretende revelar sua historicidade Unica, uma referéncia ao sagrado ali produzido. Temos
outras rodas de samba que tomam assento na Pedra — bem como varios outros tipos de
eventos — mas apenas uma reivindica ser/estar como a “Roda de Samba da Pedra do Sal”.

Esta designacdo ndo parece supor carater de anterioridade de demarcagdo — como que
se os participes tenham sido os primeiros a fincar pé no local; e assim, tendo Unico direito
designado ao “uso” do nome. Ao contrario, ndo se toma de imediato de seus
musicos/condutores nenhuma mencdo de exclusividade do uso/fruicdo do espago, como
sendo sua Unica genuina. Reconhecer esta roda como ser/estar da Pedra do Sal é, de certa
maneira, um convite a um encontro, uma celebracdo de coletivizacdo da memodria que supde
poder experimentar uma vontade de intertemporalidade da arkhé negra e de suas regras de
convivéncia espaciais especificas (MEIRELLES, 2014).

O dia escolhido para a Roda® acontecer é também um indicativo fundamental para
compreender as relagGes entre os participes, trabalho e espaco. Por contar com muitos
musicos profissionais em sua conduc¢do, a Roda ocorre nas segundas-feiras, dias normalmente
livres aos que sobrevivem materialmente das apresenta¢des musicais. E também o momento
em que se pode exercer um repertdrio de sua total predilecdo, sem as preocupacgbes de
cumprimento previamente acordados com contratantes (MEIRELLES, 2014).

Ademais, ha o fato da segunda-feira ser reconhecidamente o dia da semana governado
pelos orixds Exu e Omulu®. O primeiro, é responsével por ligar o mundo dos seres humanos
com o mundo dos Orixas; enquanto o segundo, além de estar associado a cura, tem ligacdo
com a terra e tudo que nela nasce e morre. Desta forma, é possivel afirmar que atividade,
membdria e espiritualidade se coadunam, dialeticamente, com as mais diversas dimensdes do
espaco no momento de irrupg¢ado da celebracao.

Esta é apenas uma das especificidades do que acontece as segundas-feiras na Pedra
do Sal. E importante lembramos que, desde meados dos anos 1990, e de forma mais intensa
a partir dos anos 2000, as rodas de samba foram retomadas e ressignificadas em parte da area
central da cidade. Especialmente na regido da Lapa, bem prdéxima a Zona Portudria da cidade,
muitas casas de espetdculos foram abertas ou incluiram, em sua programacao, eventos com
rodas de samba, varias delas amplamente sonorizadas, com recursos de luz e, em muitos
casos, com palco disponivel aos musicos.

Por tratar-se de ambiente fechado e privado, a estrutura destas casas pode limitar o
acesso interno — com pagamento de ingresso, ou consumacdo de alimentos e bebidas,
também incidindo em marcadores sociais explicitos quanto aos seus expectadores — e
contratar empresas privadas especializadas em seguranca de eventos. Além disso, mantém
uma relacdo muito especifica de regimes de contratacdo e pagamento aos musicos. As
intempéries de chuva ndo sao impeditivas diretas a apresentacdo, que contam ainda com

3 Apenas para tornar a leitura menos exaustiva, trataremos a partir deste momento a Roda de Samba da Pedra
do Sal como a “Roda”.

4 Entrevista de Informante a Bianca Toledo, Jodo Domingues e Kyoma Oliveira, 1.2 de fevereiro de 2018. Preferiu-
se manter o anonimato do informante.
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assessoria de imprensa, investimento na gestao de sua marca e a associagdao com a ideia de
experimentacdo de um Rio de Janeiro “tradicional”.

A composicdo da Roda, neste sentido, é também bastante singular. Por acontecer na
rua, sem o uso de lonas ou estruturas de alvenaria, é muito comum ser interrompida ou
cancelada em fung¢do do tempo chuvoso. Por fazer-se no espaco publico, ndo encontra
nenhum impedimento imediato a presenca de qualquer circunstante. Em nossa visita, em
janeiro de 2018, ndo encontramos nenhum dispositivo de seguranga privada, o que, alias, nos
pareceria ser algo absurdo em rela¢do a organicidade cultura/espaco proposta pela Roda.
Além disso, contrariando outros eventos de samba que também ocorrem na Pedra do Sal, a
Roda tem por principio sonorizar apenas os instrumentos que compdem harmonia e ritmo.
N3o se ouve durante o encontro nenhuma voz ao microfone marcando a melodia das musicas.

Apesar de marcada para ter inicio as 19h das segundas-feiras, a Roda “comecga” antes
mesmo dos primeiros acordes do cavaquinho, das primeiras linhas melddicas do violdo ou
mesmo dos primeiros toques nas peles dos tambores, por hora ainda guardados em seus
estojos. Cerca de duas horas antes do hordrio oficial estabelecido, o nimero de participantes
vai se avolumando. Foi-nos relatado em entrevista® que a Roda conta com um ndmero alto de
frequentadores assiduos, muitos deles moradores das proximidades. Em nossa visita de
campo, pudemos encontrar também um numero razodvel de turistas estrangeiros.

No decorrer destas duas horas de “concentracdao”, a populacdo do Largo Jodo da
Baiana adensa-se. Os Unicos espacos a ndo serem ocupados pelo publico tratam-se dos pontos
de venda dos ambulantes e uma mesa arrodeada por cadeiras, instrumentos e uma caixa de
som, posicionada aos pés da Pedra do Sal.

Alguns minutos apds o hordrio marcado, sem a possibilidade de se desvencilharem da
multiddo, seis adultos negros, tomam assento ao redor da mesa, empunham cada um seu
respectivo instrumento e, sem apresentacgao, alarde ou ceriménia, dao inicio propriamente a
cantoria, embora nos parecesse que a Roda ja havia comecado ha algum tempo.

Ainda que os musicos da Roda ndo usem os microfones para indicar as musicas, o
“ritmo” ciclico das cantorias é interrompido de forma muito especial, um pouco antes do
primeiro intervalo. E quando finalmente podemos escutar uma voz ao microfone, que ressoa
ndo as canc¢des, mas sua forma de experiéncia politica e memorial. Um dos musicos relata
que, naquela semana, se comemorava o aniversario da Revolta dos Malés. Ele relembra seus
herdis e heroinas, suas consagracdes cosmoldgicas. Anuncia também a Pedra do Sal, da boas-
vindas aos participes, e reforga o convite ao encontro com a ancestralidade de matriz africana.

O que se poderia supor como uma “quebra” a liturgia da apresentacao dos musicos
parece ser mais um indicio da realizacdo sintese entre a musica, o ato de celebrac¢do da sua
ancestralidade correlata, e a designacao e compartilhamento do sentido da localidade que os
recebe. O que se percebe é que, durante o tempo de acontecimento da Roda, uma
temporalidade especifica vai pouco a pouco tomando forma, fazendo com que um sujeito

5 ldem.
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politico possa ser decifrado na sintese entre o seu sentido do sagrado e sua forma Unica de
territorializagao.

De certa maneira, todas as regras especificas de composi¢do que estdo em processo
no ato da performance musical, que ali ocorrem, estdo de acordo com a publicizacdo de um
ethos Unico. Desta narrativa, produzida pelos sujeitos sobre si (SIBILIA, 2013 apud REIS, 2017),
os horrores sofridos pelos ancestrais e também suas vitdrias, e o desejo de recontar a histdria
“oficial” sdo revelacdes para os dilemas do tempo contemporaneo. Nova forma de tecer os
fios da histéria de sua producgdo ontoldgica, conferir a esta agao o seu espago experimentado.

No repertério ouviam-se, majoritariamente, cangdes pouco tocadas nas radios ou
mesmo em outras rodas de samba existentes na cidade. Aos que conseguem se aproximar dos
musicos — como que na primeira camada do coro — é possivel encontrar suas vozes durante
cada canc¢do executada. As vozes ao entorno vao ressoando o repertdrio, revelando como
cada participe tem seu papel na Pedra do Sal.

Para além da escolha do repertério, é possivel perceber que o acimulo proveniente
de disputas materiais e imateriais, que estruturam a pratica do samba e o territério em que
esta vem sendo realizada, se concretiza de diferentes modos na disposicdo do evento. No que
pudemos perceber, esta opera a partir de um contraste acerca das relagdes com o mercado
musical hegemonico. Segundo nosso interlocutor, a ideia inicial da Roda de Samba da Pedra
do Sal consistia na realizagdo de um samba acustico: “[...] o samba nasce com a perspectiva
de juntar, por isso ele é acustico, pra vocé cantar! Como é que no berco do samba, o dono do
samba, o0 povo ndo canta o samba? Isso é na Marques de Sapucai.”®. Tal assertiva coloca em
jogo a disputa entre a militdncia que pauta a atuacdo da Roda de Samba da Pedra do Sal e a
espetacularizacdo do Carnaval carioca, materializada na fala do entrevistado no Sambdédromo
da Marqués de Sapucai.

Ha, pelo menos, uma década o samba — especialmente aquele identificado com o
carnaval da Avenida Marqués de Sapucai — vem sendo ressaltado como fonte central no
Produto Interno Bruto (PIB) do Estado do Rio de Janeiro. Alguns estudos identificam um alto
numero de postos de trabalho diretos e indiretos gerados pela festa (PRESTES FILHO, 2010).
Este modo de organizacdao econdmica da expressao carnaval implica diretamente em uma
animacdo na capacidade de capitalizacdo dos cofres estadual e municipal.

E essencial lembrarmos que a centralidade popular e negra do carnaval — e do samba
— é a matriz de um essencial modelo produtivo que vem gerado retornos em termos
tributdrios a um estado em grave crise econdbmica — no caso, o Rio de Janeiro. Como
ressaltamos na introducdo deste artigo, esta centralidade estara sempre sendo disputada por
um regime bastante silencioso, quase imperceptivel de regras de um mercado prestigioso da
economia da cultura (BOURDIEU, 1997).

Destas regras, muitas expressdes desta centralidade negra-popular ndo se enquadram
imediatamente. E sempre importante lembrar as estruturas Unicas das producdes,
distribuicdes e trocas das linguagens e expressdes populares. De certa maneira cada arranjo
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expressivo tem suas especificidades irrenuncidveis. J4 é possivel encontrar algumas
ressonancias em estudos e relatérios que procuram chamar atengdo para outra escala
econdmica da cultura, em especifico das rodas de samba (GRAND JR E FIGUEIREDO, 2015).

No caso das rodas de samba, que vao ocorrendo durante todo o ano, é possivel
enxergar uma rede complexa de relagdes socioecondmicas. De imediato, basta pensarmos em
todo o investimento pessoal dos musicos em sua formacdo, nos custos de aquisicdo e
manutencdo dos instrumentos musicais, nos pagamentos de caché, no aluguel e na compra
dos equipamentos de sonorizagao.

E hd também um circuito de servigos de apoio ao consumo dos “espectadores”, fungao
essencial nos eventos que ocorrem no espago publico. Por ébvio, cada um destes eventos
articula uma rede de apoiadores especificos. No caso da Pedra do Sal, pudemos perceber que
esta rede de apoiadores é estimulada pelos responsaveis pela Roda, a partir de um certo tipo
de economia do acontecimento e da proximidade espacial.

Neste sentido, entendemos que as rodas de samba no espaco publico podem revelar
emergéncias de ordem coletivas em circuitos econOmicos que acontecem em um corte
temporal especifico. Este acontecimento, pode ou ndo, se consolidar como um vinculo entre
diferentes estratégias individuais de parceiros geograficamente préximos.

E importante ressaltar que o espaco vem sendo reposicionado em sua importancia na
andlise econdmica. Em geral, quando tomamos a nogao espacial nas abordagens do vinculo
econdmico, sdo ressaltadas as nog¢des de distancia e recursos fundiarios como condicdo a
formacao dos custos de producdo e precos. A nogdo de proximidade reposiciona a produgao
espacial nesta agenda, procurando investigar a coordenagdao dos agentes vizinhos na
consolidacdo de uma rede especifica de realizacdo de trocas econémicas (PECQUEUR &
ZIMMERMANN, 2005).

O espaco nao fornece a priori as condi¢Oes para a realizacdo de trocas entre os atores
em situagdo de proximidade espacial. Mas, no caso da Pedra do Sal, é explicita a vontade dos
interlocutores da Roda em realcar os vinculos de avizinhamento no circuito de composicao de
sua experiéncia microeconémica.

Assim, os musicos da Roda procuram estimular que a presenga e organiza¢do dos
servicos de alimentacdo e bebidas tenha a participacdo dos moradores do entorno. Desta
feita, a performance musical; o ethos narrado pelos atores que a conduzem
preferencialmente; e, o comércio informal podem todos serem enxergados num acimulo da
mesma experiéncia de producdo espacial e ontoldgica.

Como procuramos expor no inicio deste trabalho, as disputas fisicas e simbdlicas se
conformam, a todo momento, quando a producdo cultural no espaco urbano é colocada em
analise. No entanto, especificamente na manifestacdo popular e negra posta aqui em
evidéncia, a busca por producdes de linhas escapatodrias frente ao estrangulamento imposto
por uma nova ordem normativa, se depara a todo momento com ac¢des de interdicao.
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Seja através do controle espacial ou das narrativas sobre as dimensdes da crise, o
objetivo central deste modo de governar pauta-se na compressao dos modos de conduta dos
sujeitos da pratica cultural. Deste modo, nos debrugcamos sobre a relagdo entre
homogeneizagao e evasao no ciclo da producgao cultural popular urbana que, por sua vez, se
desdobra em uma série de outras tensdes.

A PEDRA DO SAL NO LIMITE DA CIDADE NEOLIBERAL E
DE SUAS POLITICAS DE ORDENAMENTO ESPACIAL:
QUANDO 0S “CORPOS NAO-DOCILIZADOS” NEGAM

Esta proximidade relacional emergente, que nos referimos no item anterior, pode nos
ajudar a compreender uma série de conflitos que ilustram a forma como o espaco urbano é
hoje produzido e administrado. Neste sentido, é importante ressaltar que varios interesses se
apresentam na Zona Portudria do Rio de Janeiro; e, estes podem diferir radicalmente daqueles
gue sao realizados nos encontros na Pedra do Sal.

Tomando a cidade do Rio de Janeiro a luz de sua importancia econémica, politica e
simbdlica no cenario internacional, torna-se possivel nos debrucarmos sobre a relacdo entre
as movimentac¢Oes econdmicas globais e as disputas ingressadas por parte da metrépole
carioca na tentativa de incorporacdo de investimentos financeiros transescalares. No entanto,
para além desta disputa no ambito global, outras escalas em diversos outros niveis — onde se
encontram desde as fragOes territoriais até a dimensdo corporal dos sujeitos — sao
fundamentais para a compreensdo do quadro analitico aqui exposto.

Todas estas, em alguma medida, vao interagir num circuito ativado pela renovacao
ciclica dos processos de valorizacdo do capital — amplamente estudado pela literatura critica
do urbanismo — e que encontram possibilidades muito especiais de extracdo de renda e de
outros mecanismos de acumulacdo no espaco urbano. Neste sentido, um novo padrdo de
relacdo entre economia urbana e controle espacial repousa, também, no novo modo de
gestdo das cidades.

Assim, a transicao do sistema econémico global da fase fordista para a fase flexivel,
encontra ressonancia direta no planejamento urbano e na producdo do espaco (HARVEY,
1993). A necessidade de radicalizacdo da fluidez do capital em escala mundial faz com que as
negociagoes diretamente com os Estados-Nacdo tornem-se problematicas; sobretudo, em
funcdo das regula¢des econGmicas/trabalhistas estabelecidas pelos mesmos, na tentativa de
protecdo dos investimentos realizados no interior de suas fronteiras.

A dinamica de funcionamento do Estado em relacdo as diferentes temporalidades de
realizacdo do capital, em especial a do capital industrial e financeiro, é atribuido, por ora, um
sentido de anacronia e obsolescéncia. Desta forma, possuindo dificuldades em lidar com as
chamadas “janelas de oportunidade” abertas no cenario global (VAINER, 2016), a
responsabilidade de superacdo da crise através de negociacdes dispersas no globo passa a ser
da municipalidade.
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No limite da crise, portanto, acumulagao urbana e gestdao espacial implicar-se-ao
mutuamente. Esta interferéncia consolida um padrdo de administragdo municipal
absolutamente preocupada em fornecer as melhores condi¢gdes a maior fixagdao dos fluxos
financeiros do capital, na mesma medida em que as razdes decisérias do nivel politico
transportam-se dos interesses citadinos para as garantias da acumula¢do urbana.

O processo ciclico do capital e de suas crises tendem a reiterar uma de suas “leis”
internas: o capital procura as formas de maximizacdo da extracdo de valor (HARVEY, 1993).
Este fluxo financeiro tendera a se fixar nos locais que venham a fornecer as melhores
condicGes para liquidez, fazendo crer que a producdo do espaco nas cidades estaria
condenada a uma espiral de negocia¢cdo sempre desvantajosa em relacdo aos interesses de
seus grupos detentores (HARVEY, 2006).

Contrai-se, entdo, um novo parametro de coalizdo de interesses cuja base se organiza
a partir do crescimento da renda agregada ao uso do solo urbano. Proprietdarios fundiarios,
rentistas, empreendedores imobilidrios, empresas de midia, banqueiros, agéncias de servico,
diversas formas organizacionais da sociedade civil, dentre outros, unem-se aos diferentes
poderes estatais em um relativo consenso pelo crescimento econémico (LOGAN & MOLOTCH,
1987). O sentido da gestdo urbana se da, portanto, por garantir as formas de intensificacdo de
extracdo de rendimentos privados que o espaco propicia (FERREIRA, 2003).

E importante ressaltar que este novo modelo de relac3o capital-municipalidade trara
uma série de consequéncias as arquiteturas institucionais e as formas diretas de interferéncia
espacial, que deverdo ser entregues a operadores “sensiveis”, em transformar a cidade em
ambientes seguros aos investimentos capitalistas.

No caso do Rio de Janeiro, queremos destacar que estas dimensdes tém sido
contraidas na interacao das parcerias publico-privadas, promovidas em grandes projetos
urbanisticos realizados em poligonos especificos da cidade; em especial, aqueles que se
desdobraram no bojo da recepg¢do de megaventos esportivos e se realizam a partir da retdrica
da revitalizacdo.

No caso em especifico da Zona Portuaria, ela seria profundamente inserida neste
circuito de ativacdo da acumulacdo urbana. Marcadamente, a partir do anuncio da série de
megaeventos a serem realizados na cidade do Rio de Janeiro, inicia-se uma poderosa operacao
urbana em 2009. A parceria estabelecida entre o poder publico e a iniciativa privada, efetivada
através do Consdrcio Porto Novo, tinha como um dos principais objetivos a reconfiguracdo
urbana da zona portudria carioca. Diferente do discurso oficial da prefeitura, onde se
destacava a importancia da reestruturacao da Zona Portudria para o bem-estar dos moradores
ali localizados, percebe-se a centralidade dos interesses do mercado, mais especificamente de
mercado imobilidrio e do capital financeiro.

Posto isto, o caso de reestruturacdo da regido portuaria do Rio de Janeiro é a
substancializacdo do rearranjo econdmico global na escala local. Neste caso, a incorporacao
dos agentes privados na gestdo da cidade se efetiva por meio de consércio. A gestao publica
municipal trabalha com a ideia de incentivo do capital, sobretudo por meio de
desregulamentacdes juridicas. Especificamente no presente caso, visando financiar a
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Operagdo Urbana Porto Maravilha, foi realizado um leildo para arrendamento, em lote Unico,
dos Certificados de Potencial Adicional de Constru¢do (CEPAC). O “vencedor” foi o Fundo de
Investimento Imobilidrio Porto Maravilha, gerido pela Caixa Econdmica Federal. Langando
mado do FGTS, o investimento teve como justificativa a valorizagao do recurso publico através
das possibilidades futuras — e totalmente incertas — das vendas de CEPAC (WERNECK, 2016).

Para além do ja evidente insucesso da operacao, caso levado em consideracdo o ponto
de vista dos cidaddos’, destacamos um conflito constitutivo da relagdo entre a racionalidade
neoliberal gestora da cidade e o idiossincratico ethos identificado na realizagao da Roda de
Samba da Pedra do Sal. Quando nos debrucamos sobre o exemplo concreto das CEPAC,
percebemos o modo com que os investimentos sdo realizados nas grandes reconfiguragdes
do espaco urbano carioca. A supracitada radicalizacdo da liquidez do capital nas relagdes
econdmicas vigentes é constituida por uma ldégica especulativa, isto é, que opera
investimentos objetivando lucros com base em valores sujeitos as oscilagdes do mercado.

Este constante movimento de “fuga para frente” (LORDON apud CHESNAIS, 2002),
presente na légica das CEPAC, mas também no rentismo e no capital financeiro de maneira
geral, ressoa ha algum tempo na configuracdo de uma racionalidade estatal. Entretanto, o
transbordamento desta racionalidade institucional passa a conformar em grande medida os
modos de conduta dos sujeitos contemporaneos, a competicdo outrora presente
exclusivamente como norteadora da gestao das empresas, invade o cotidiano urbano e toma
corpo nos sujeitos e em suas rela¢des didrias. Deste modo, a relagao dos sujeitos com o tempo
paulatinamente tem se aproximado mais e mais da légica empresarial, como um debrucar-se
sobre o futuro na perspectiva de acumulagdo para a superacdo de crises (POSTONE, 2015).

No entanto, destacamos aqui a diferenca entre um projeto homogeneizador das
condutas e um processo homogeneizante. O caso da Roda de Samba da Pedra do Sal
evidencia-se como um agente descontinuador do processo de neoliberalizacdo, inviabilizando
por ora o projeto como um todo. As relagdes estabelecidas pelos realizadores da Roda com a
pratica musical/ritual, com a histéria e a publicizacdo da tradicdo, com os moradores; e,
mesmo com o comércio local, baseiam-se em outra relagdo com o tempo/espaco. O tempo
da producdo cultural popular reconstréi as subjetividades dos participantes do ritual
distendendo a relacdo presente/passado a partir de um referencial concreto: a Pedra do Sal e
sua referéncia marcada a ancestralidade negra. A abstracao do tempo, fundamental para o
movimento de volta ao passado, obrigatoriamente retoma a concretude no espaco fisico,
onde a reconfiguragao da propria histéria, muitas vezes negada aqueles sujeitos, torna-se
corpo.

Tal incompatibilidade temporal, uma vez desdobrada, reverbera diretamente na
producdo e contra-producdo de racionalidades citadinas. O campo cultural tem uma
centralidade bem especial neste processo em marcha. A literatura critica do urbano vem
reconhecendo como as administracdes municipais vém transacionando vantagens locacionais
de infraestrutura, ambientais, culturais, fiscais ou fundiarias como commodities de valor
muito especial. Investimentos em ambientes construidos, producdes de imagens de uma

7 Cf.: <https://apublica.org/2018/02/porto-maravilha-corre-o-risco-de-parar-novamente-em-2018/> acesso em
02 de margo de 2018.
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cidade com diversidade cultural, aparentemente pujante, além de uma agenda de eventos —
que tentam impor uma determinada vocag¢do urbana — sdo os recursos mais dbvios de atracao
(SANCHEZ, 2010).

Assim, determinadas “qualidades” culturais urbanas sdo apresentadas como
parametros valorativos essenciais para sua ampla divulgacdo ao consumo espacial. Seja sua
ecologia urbana Unica, os capitais fixos, a agenda de eventos de maior ou menor porte, que
identifica certas vocacdes ao local, ou ainda, o apoio a publicizacdo, de algumas expressdes
do universo cultural, que se mostram como tradugdes condensadas do estilo de vida do lugar.

Trata-se, portanto, de uma selegdo de identidades locais e de um alto controle do uso
social do espago urbano — a fim de prestar as “garantias” de segurancga a presenca do capital
—, que ultrapassa o universo mais restrito do que se convencionou chamar de gestdo publica
da cultura. Desta forma, serao elevadas a esta dimensdo, as a¢des culturais que trazem certa
maximizac¢do de produtividade ao espaco, readequando formas tipicas do trabalho imaterial
a dimensao financeira, quando necessario.

A selecdo destas localidades leva em consideracdao qualidades muito especiais para
uma maior amplitude de extracdo de valor para a acumulacdo urbana. No caso dos centros
urbanos, estes podem vir a ser reorganizados em sua funcionalidade ou radicalmente
modificados em sua estrutura morfoldgica. Quando associados a imagens de degradacdo ou
violéncia, abre-se toda a base retdrica como fator de sustentacdo da emergéncia interventora
destas “zonas abandonadas”. A Zona Portuaria e, grande parte do centro da cidade, eram
constantemente remetidos como lugares “perigosos”, “indspitos”. Parecia entdo “natural”
gue aquela drea carecia de “revitalizacdo”, ainda que feita sem a presenca popular na
definicdo de seus critérios de transformacao.

Isto ilustra como o parcelamento espacial dos centros urbanos é um 6timo negdcio aos
operadores do capital. Comumente desvalorizados, os pre¢os de transagdo mostram-se ativos
especulativos muito interessantes, caso a cidade aproveite as brechas para interferir como
suas politicas de “desestigmatizacdao” (SMITH, 2006). Inauguracdes de museus-ancora (Museu
do Amanhad, Museu de Arte do Rio), conjuntos de eventos de comercializacdo de obras de
artes visuais e contemporaneas e a renovagao de equipamentos e galpdes vazios formam um
mosaico de atragdes para um espacgo portuario que “quer se mostrar”, aparentemente, mais
“adequado” e “seguro” as novas fixacGes de investimentos. Captura-se aqui parte das muitas
sutilezas da intervencado neoliberal do espaco: a produc¢do de uma zona espacial e dos corpos
autorizados a habitar.

Os diversos interesses de extracao de renda do uso do solo interagem com este circuito
de economia simbdlica muito especial. A cultura serviria como um fen6meno de animacdo
para o consumo espacial. Ao mesmo tempo em que garante a circulacdo de um tipo de
producado estética, dotada de um “refinamento” estilistico, produz também uma incorporacao
muito sutil de métodos de associagcdo de experiéncias de um estilo de vida marcante e
distintivo. Ao incorporar o campo cultural como uma das escolhas instrumentais de producao
de valor urbano, a légica empresarial das cidades acolhe um tipo de marca a experiéncia do
urbano, imaginando ser possivel explorar um “jeito de ser e estar” no espaco.
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Assim, a produ¢dao de rendimentos aos capitalistas pode ganhar um sobre-valor
imaterial, Unico e indistinto. O giro urbanistico do empresariamento no Rio de Janeiro
repetiria a receita das experiéncias europeias e norte-americanas, tornando parcelas do
espaco da cidade em grandes centros de entretenimento, extremamente controlados em sua
exigéncia de um comportamento adequado aos que a ela experimentardo (GOIS, 2014).

Mas as constelacdes socioespaciais serdo um problema a extracdo de lucratividade
guando suas redes de organizacdo e sobrevivéncia se mostrarem suficientemente ativas para
resistir tanto aos reajustes de valor imobilidrio, como ao novo padrdo de controle espacial.
Assim, no projeto de cidade empreendedora podem vir a conviver a exaltacdo a pluralidade
da cultura citadina — ressaltando, inclusive quando necessdrio, uma historicidade popular
marcante — e a substituicao dos atores sociais populares no espacgo.

Nesse sentido, poderemos observar uma primeira ordem mais explicita dos conflitos
urbanos e das redes complexas de contencdo violenta, com base na retérica da ordem
espacial. Por seu turno, esta dimensdo retdrica esta inserida em um circuito que contrai
interesses de acumulagdo urbana, perspectivas morais de organizagdao do espaco e ideias de
comportamento individual.

Pelo menos, desde a década de 1980, e com mais forga no inicio da década de 2000 é
possivel enxergarmos como certas “ondas revitalizadoras” vdo tomando forma na organizacao
espacial do Centro da cidade do Rio de Janeiro, em especial no perimetro da Lapa. Estas ondas
se mostram primeiro como aparente iniciativa “espontdnea” de acdo de pequenos
empresarios e, posteriormente, estardo acumulados na pauta da agenda de transformacoes
urbanisticas da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro (GUTERMAN, 2012). Este é um dado
essencial para percebermos como uma certa composicdo de interesses privados especificos
ganhard forma de intervencao publica urbanistica, o que se consolidard durante os anos
subsequentes.

A primeira vista, este conjunto aparece com uma pauta concreta, onde se pedia por
um numero maior de investimentos em iluminagdo, limpeza e seguranca. Mas é essencial
situar-se que esta reivindicacdo esteve organizada para atender os interesses da nova
realidade de ocupac¢do imobilidria dos “novos” empresarios culturais da regido, ressaltando a
economia do lazer noturno como um padr3o para o planejamento da cidade (GOIS, 2014).

O primeiro objeto dessa associacdo foi a elaboracdo de um “Projeto de Requalificacdo
Urbana” para o perimetro concebido pelos empresarios como “Polo Novo Rio” Antigo. Ja
neste documento, a imiscuicdo entre “revitalizacdo” e “ordem urbana” aparece de forma
explicita quando propde “Contar com os poderes publicos Estadual e, principalmente
Municipal, para fazer com que esses espacos sejam plenamente usufruidos pelos cidad3dos,
livrando-se da desordem, da ilegalidade e da informalidade predatdria” (PROJETO DE
REQUALIFICACAO URBANA POLO NOVO RIO ANTIGO, 2006 apud GUTERMAN, 2012, grifos da
autora).

Desde meados da década de 2000, portanto, é possivel identificarmos um ataque
explicito ao trabalho informal nas instrucdes das “ondas de revitalizacao”. Revela-se, assim,
gue a nocdo de “revitalizacdo” exposta, anuncia ndo apenas um desejo por um novo conjunto
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infraestrutural que atenda aos interesses do pequeno empresariado dedicado ao lazer
noturno; mas, também um novo modo de existir no espago, coadunado a interferéncia do
Estado em seu papel de controle do ordenamento urbano.

As projecdes de intervengao urbanistica que ganham conteudo interventivo nessa
dinamica ajudam-nos a entender como o padrao de controle espacial ganhara uma dimensao
normativa e administrativa especifica. O projeto “Lapa Legal” foi uma das respostas da
Prefeitura do Rio de Janeiro aos anseios empresariais localizados. Dotado em sua nominacao
do principio de “legalidade”, o projeto contraia uma série de recursos narrativos que
demonstravam apego ao uso nativo da teoria das “janelas quebradas”, inspiradas nas politicas
de ordenamento urbano da cidade de Nova lorque (EUA), da década de 1980.

Ao fazer-se como um defensor das possibilidades de ampliagdo das atividades
econdmicas e dos “bons principios das ruas” (GUTERMAN, 2012), o Estado mostrava-se
também porta-voz de um regime discursivo que coaduna ambientes com focos de
“degradacdo” a um banditismo previamente imaginado. Nessa trajetéria, um dos focos desta
intervencdo pela forga policial sdo os ambulantes, ampliando os conflitos entre os agentes
municipais e os trabalhadores ambulantes, acerca do uso e fruicdio do espago publico
(LORETTI, 2010).

Do ponto de vista administrativo, cremos que a mais evidente seja a criacdo, no
primeiro ano da gestdao de Eduardo Paes (2009-2016), da Secretaria Especial de Ordem Publica
(SEOP). Sendo uma das promessas de sua campanha, a SEOP atuou decisivamente na
regulacdo do comércio ambulante. Segundo relatérios do Comité Popular da Copa e da
Olimpiadas do Rio de Janeiro (2015), o numero oferecido pela Prefeitura de vagas para a
venda do comércio ambulante seria muito abaixo do que o estimado pelo Movimento Unido
dos Camelds (MUCA)2. Durante o percurso de funcionamento ativo da SEOP s3o varios os
relatos de prisdes, subornos e multas abusivas (COMITE..., 2015). Em sua forma ativa,
portanto, o carater da intervenc¢do parece traduzir uma articulagdo entre “uma politica de
ordem publica como politica de seguranca publica” (LORETTI, 2015).

E importante lembrarmos que alguns meios de comunica¢do vém sendo bastante
efetivos em fazer a circulagao deste discurso de ordenac¢ao urbana da politica da tolerancia
zero. Especialmente o jornal impresso e o portal de internet das Organiza¢des Globo vém
alimentando o padrdo de estigmatizacdo do comércio ambulante® ao passo que

8 Apenas a titulo de ilustragdo da contrac3o de vagas oferecidas: “Dos 35 mil candidatos inscritos para disputar
14.400 vagas, a Prefeitura considerou 25 mil aptos a exercer a fungao, que foram avaliados a partir de um sistema
de pontos o qual privilegiava as pessoas com maior grau de dificuldade e necessidade, contemplando critérios
tais como o numero de filhos, a idade avangada e a condi¢do de egresso penitencidrio, entre outros. Apds a
classificagao final, o excedente de mais de 10 mil ambulantes passou a constituir uma lista de espera, aguardando
vacancia por desisténcia ou por cancelamento de autorizagdo” (COMITE..., 2015: p.14-15).

9 Para mais, ver <https://oglobo.globo.com/rio/desordem-no-entorno-do-engenhao-vira-alvo-de-denuncias-do-
twitter-do-ilegal-dai-que-2938243>. Acesso em 05 de mar. 2018.
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continuamente celebra o éxito dos empresarios dedicados ao lazer noturno'®. Novamente,
em sua forma sutil, estes Ultimos sdo concebidos como os corpos autorizados a habitar.

Ainda em 2014, podemos ver em reportagem no portal O Globo (FREITAS, 2014) como
as tensdes comerciais, entre o trabalho ambulante e os equipamentos que procuram vincular-
se as organiza¢des dos eventos culturais de rua serdo tratadas na Pedra do Sal. Assumindo
apoio explicito aos bares que “realizam eventos” no local, o tratamento conferido ao comércio
ambulante — identificado, inclusive, como “moradores da regido” — é visto como um
impeditivo a lucratividade dos empreendimentos formais.

Tratando de o risco dos eventos terem suas atividades encerradas, a reportagem
afirma que a Guarda Municipal e a SEOP planejavam operag¢des de ordenamento no local, para
coibir as irregularidades. Ordem, criminalizagdo, acumulagdao urbana dos pequenos
empresdarios, normas sociais de comportamento adequado e a gestdo social do medo
pareciam se acumular agora na Pedra do Sal. Pelo menos, desde o més de abril de 2014, ja
eram noticiadas operac¢des da SEOP para coibir o comércio ambulante!?.

Em julho de 2017, os organizadores da Roda de Samba da Pedra do Sal divulgaram em
nota o cancelamento de um de seus encontros. Segundo o texto, por dois motivos: “O tempo
instavel, com possibilidade de chuva a qualquer momento e, o fator mais preocupante, a
execucdo do tdo polémico decreto da prefeitura de repressdo a cultura de rua, sem
autorizacdo prévia” (EXTRA, 2017).

Trata-se do Decreto Municipal n? 43.219/2017 (RIO DE JANEIRO, 2017), promulgado
no primeiro ano de gestdo do prefeito Marcelo Crivella, em 20172, que manteve a légica do
controle do uso do espaco publico para manifestagcdes culturais presente nas gestdes
municipais anteriores. E ampliou a ja excessiva burocracia propria do sistema de autorizacao
prévia exigida da cultura de rua, além de intensificar as fiscalizacdes e impedir a realizacdo de
eventos que ndo obtivessem o alvard transitério expedido pela Secretaria de Ordem Publica.

Por adotar um tipo especifico de marca, com uma exigéncia de comportamento
adequado a experiéncia do urbano, o discurso de revitalizacdo de dreas da cidade —
demarcado pela logica empresarial — veio necessariamente acompanhado de novas
ferramentas legais de controle do uso do espaco urbano. No caso das manifestacGes culturais,
ja na gestao do entdo prefeito Eduardo Paes, sua realizacdo ficou submetida a logica de Ordem
Publica'?, além de passar pela autorizacdo prévia da Policia Militar, Policia Civil e Corpos de
Bombeiros desde 2014, conforme determinac3o de Decreto Estadual (RIO DE JANEIRO,
2014).

0 para mais, ver <https://oglobo.globo.com/rio/empresarios-produtores-culturais-autoridades-debatem-

ordenamento-seguranca-na-lapa-21688425>. Acesso em 05 de mar. 2018.

1 Cf.: <http://www.rio.rj.gov.br/web/seop/exibeconteudo?id=5122756> acesso em 05 de marco de 2018.

12 Cf.: <http://www.contabeis.com.br/legislacao/1854383/decreto-rj-43219-2017/> acesso em 05 de abril de
2018.

13 Cf.: <http://smaonline.rio.rj.gov.br/legis_consulta/50440Dec%2040711_2015.pdf> acesso em 05 de abril de
2018.

14 Cf.: <http://www.adepolrj.com.br/portal2/Noticias.asp?id=15114> acesso em 05 de abril de 2018.
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Chama a atengao que em ambas as gestdes, estes Decretos citados foram formulados
sem a necessaria articulagao com os atores da cultura de rua, impondo de forma discriciondria
a necessidade de autorizagao prévia, sob a ética de segurancga publica e pela no¢do de ordem
atrelada a visdo de mercado. O envolvimento da SEOP, em detrimento da Secretaria de
Cultura nesse processo, reforca a gestao cerceadora e pouco articulada que se faz da cultura
de rua.

Seguindo a mesma légica de “ordem publica”, os trabalhadores ambulantes também
sdo submetidos ao excesso de exigéncias e restricGes para formalizacdo de seu trabalho.
Nesse cenario, os trabalhadores informais sdo marginalizados e constantemente perseguidos
pelo Poder Publico, vitimas de arbitrariedade e violéncia por parte dos agentes da Guarda
Municipal e dos fiscais da SEOP.

Por esse motivo, além de informar em seu texto que a Roda teria autorizag¢do anual,
“em acordo com a solicitagdo municipal” (EXTRA, 2017), a nota explicitava ainda seu receio
em ndo “expor o publico a truculéncia dos agentes para com o comércio ambulante que,
eventualmente, possa estar sem essa autorizacao” (EXTRA, 2017). Ainda segundo a nota, os
organizadores da Roda disseram ter sido informados de uma grande opera¢ao da Guarda
Municipal e, aparentemente ciosos dos riscos de violéncia dos aparatos de coercao estatal
com sua rede territorial de colaboradores, firmaram o ato politico mais enfatico possivel. A
paralisacdo das atividades da Roda implicava — em nossa visdao — na propria salvaguarda de
seu ethos.

Portanto, diante dos mecanismos postos em acdo para manter a ordem das coisas
(TELLES, 2015), parece-nos que os membros da Roda tomavam a mais radical insubordinagao
ao modelo de governo das condutas ao contrapor-se ao modo pelo qual os dispositivos de
poder pré-configuram como criminosas as figuras do comércio informal — e, por 6bvio,
exaltam as “figuras-chave” do desenvolvimento econémico na forma dos empresdrios que
“enfrentam” o fervor das quedas de comercializacao —, transformando a relagao de sua rede
em ilegitimo ilegalismo popular.

Desafiados pelo microcircuito de mercantilizacdo em voga na Zona Central Portuaria
do Rio de Janeiro e na Pedra do Sal, a escolha destas “singularidades insubmissas” pareciam
antepor-se “contra tudo o que se obstina em fazé-las calar” (TELLES, 2015).

A negacdo dos membros da Roda de Samba da Pedra do Sal em apresentar-se expde o
confronto a docilizacdo e aos limites para o comportamento definido pela norma vigente —
inclusive aquela que apela ao rigor da espetacularizacdo do ambiente urbano que recorre a
animacdo musical. Revela a producdo dos corpos ndo-docilizados que resistem a
mercantilizacdo e seus aspectos sutis de formas morais-raciais, resistem a composicao de uma
memodria que também se torna mercadoria. Ndo, por menos, faz-se explicito quando nos
revelam enxergarem-se como um “problema”’, quando ndo aceitam ser mais uma
engrenagem do circuito espaco-espetaculo mobilizado pela agenda da cidade mercantilizavel.

15 |dem nota 04.
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A dimensao de sua afronta expunha uma questao particular aos dispositivos de ordem
e controle. Como tal, estes dispositivos conseguem de maneira silenciosa associar uma certa
frenagem aos potenciais “perigosos”, dando pasmaceira a realidade urbana. Aqui, os campos
da producdo da cultura e da ordem, posta pela seguranga publica, associam-se. O potencial
“perigo” aqui mostra-se dobrado. Um perigo ao circuito cultural demandado pela agdo da
coalizdo no espacgo (aquele que se radicaliza na mercantilizagdao do espago e do gesto estético),
um perigo a propria producdao do espaco — quando os corpos ndo-docilizados se negam a
contrair as praticas de normalizacdo das condutas.

No limite, encaixam-se aqui o rigor de resisténcia a composicao das respostas a crise
urbana e da ordem do controle espacial. A radicalizacdo desta relacdo — mercantilizacdo do
espaco-ordenamento espacial — impde as condutas dos corpos urbanos comportar-se numa
teatralidade silenciosa da producao da cidade. Deste modo, estdo conectados os sentidos da
violéncia simbdlica — e de sua gestdo da parte institucional — e a violéncia coercitiva imediata.
Aos “problemas”, aos “problematicos” e as suas redes sobrariam, portanto, a possibilidade
guase presente de um impedimento espacial do ethos. O nada acontecer popular como tatica
parece uma possibilidade de contraponto ao projeto espacial empreendedor.

Da sua posi¢ao, a Roda de Samba da Pedra do Sal parece continuamente ativar a
sincronia da experiéncia memaria negra/politica, ainda que de forma densa neguem-se a se
mover no consenso desejado da cidade neoliberal. Por serem reconhecidos como atracao da
Zona Portudria — continuamente referidos nos guias e agendas “oficiais” da Prefeitura® e
Estado!’ — estes atores detém uma mobilizacdo muito especial de capitais politicos.
Conseguem, assim, mesmo que a partir de uma pretensa inércia desvelar uma fracdo do
nucleo de naturalizacdo dos potenciais “perigosos” e negar-se a aceitar o modo de seu
controle.

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo consistiu em interpelar certos conflitos que hoje emergem das relacoes
entre a gestdo da crise urbana e seus possiveis desdobramentos para a presenca espacial de
agentes sociais. Como tal, procuramos entender como a ideia de crise constitutiva da ordem
socioeconOmica vigente pode reunir circuitos discursivos que constrangem os sujeitos sociais
a incorporarem um conjunto estrito de condutas.

Tal incorporacgao se dd, em grande medida, em func¢do da instauracao de uma nova
ordem social, a ordem neoliberal. Mas esta captura de condutas no espaco encontrara
apropriacdes e praticas diversas na realidade urbana. Algumas delas podem ser enunciados
no que procuramos definir como um contraponto “ndo-docilizado”, resistentes as tentativas
de conformacdo das subjetividades a luz do processo de acumulacdo do capital. O campo
cultural é um lécus exemplar para perceber este cendrio contraditério.

16 para mais, ver <http://guiaculturalcentrodorio.com.br/roda-de-samba-da-pedra-do-sal/>. Acesso em 18 de
mar. 2018
17 para mais, ver <http://mapadecultura.rj.gov.br/manchete/roda-de-samba-da-pedra-do-sal>. Acesso em 18 de
mar. 2018.
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Ao mesmo tempo em que o carater insurgente da cultura — sobretudo quando
colocada em foco sua dimensdo estética e artistica — é uma realidade destacada pela
militancia do campo e trabalhada por uma miriade de autores, o processo contemporaneo de
neoliberalizacao busca agir diretamente sobre o cotidiano dos sujeitos e na prépria producao
do espacgo. Nesses termos, é preciso destacar que a compreensao de neoliberalizagdao que
perpassa a presente reflexdao ndo rejeita sua incidéncia sobre o campo econémico, mas se
detém principalmente as reconfigura¢des dos modos de pensar, sentir e agir dos, agora,
sujeitos enquadrados num tempo histdrico conhecido como neoliberalismo.

Uma vez analisadas certas experiéncias do campo da cultura, destacou-se que o
transbordamento da légica competitiva do mercado em direcao a producao cultural como um
todo passa necessariamente pela andlise da racionalidade cotidiana e das reconfiguracées
materiais e imateriais dos sujeitos na cidade. Ao afirmar a producao cultural como uma pratica
mediada por sujeitos a partir de um repertério simbdlico, construido por sua vez em cima de
referenciais objetivos, o presente artigo buscou dar continuidade a discussdo interdisciplinar
regionalizada na intersec¢dao dos campos da producao cultural e o da teoria urbana.

A producdo cultural popular urbana, materializada especificamente na “Roda de
Samba da Pedra do Sal”, nos permitiu promover investigacées sobre as contradi¢cdes entre
gestao urbana e gestdao das condutas. A relagao entre a acumulagao do capital no espacgo
urbano e as politicas de ordenamento espacial foi a principal delas.

Pensar esses diferentes ambitos conjugados em diferentes escalas espaciais pode ser
um caminho nao sé para identificacdo e reproducdo das légicas produtivas insurgentes, mas
também para compreensao e elaboracdo de medidas que busquem compreender e suplantar
as regras do jogo conforme estdo colocadas. A percepcdo destas acbes que negam a
naturalizacdo das condutas explicitam também o volume de regras incorporadas responsaveis
pela manutencdo de uma ordem social violenta material e simbolicamente.

Nestes termos, apontamos a luz da experiéncia da Roda de Samba da Pedra do Sal a
auto-interdicdo como uma das taticas utilizadas por seus protagonistas. Na tentativa de
bloquear o movimento de homogeneiza¢do que ruma em direcao a pratica cultural em tela, a
Roda ilumina parte dos desdobramentos subjetivos provenientes da opera¢dao urbana em
vigéncia na regido portuaria.

O rompante da espetacularizacdo entendido aqui como componente estratégico para
atragdo de investimentos internacionais para cidade carioca, é substancializado, por exemplo,
na logica competitiva constitutiva dos editais de fomento a cultura. Constantemente em
negociacdo com o poder publico, a momentanea suspensao da realizacdo da Roda na rua se
evidenciou como o limite inegocidvel desta pratica cultural.

Uma vez estabelecida essa relacdo inter-escalar desigual, a auto-interdicdo emerge
como uma ag¢do extrema. Esta nos ajuda a entender como os sujeitos que se reconhecem
como um “problema” — tal como descrito em entrevista por um membro da Roda — acionam
um certo repertdrio politico para explicitar o circuito discursivo de estigmatizacdo e de
construcdo de barreiras a presenca espacial de certos grupos culturais.
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Entendemos deixar uma agenda de investigacdo a respeito das a¢des politicas de
producdo cultural e de produgcao do espago. Considerando as conformagdes materiais e
imateriais dessas agdes, a producdo discursiva sobre “sujeitos perigosos” — e as “respostas
nao-docilizadas” — cada vez mais presentes na grande midia e nos debates cotidianos,
encontra eco nas reconfiguracdes urbanas das grandes metrépoles.
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